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FERDi TAYFUR SARKILARINDA COGRAFi UNSURLAR

Geographical Features in the Ferdi Tayfur’s Songs
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Oz

Ferdi Tayfur, 1970’li yillarin ortalarindan baslayip 1990’11 yillarin sonlarina kadar sarkilariyla doneme damgasin
vuran 6nemli sarkicilardan birisidir. S6yledigi sarkilar hem yasanilan donemin 6zelliklerini ortaya koymus hem
de sevenlerinin de duygu ve diisiincelerine terciiman olmustur. Tarz bakimindan yogun tartisma ve elestirilere
maruz kalirken kasetleri milyonlar satmis, pek ¢ok filmde basrol oynamis, rekor diizeyde &diil almistir. Bu
arastirmada Ferdi Tayfur sarkilarinda yer alan cografi unsurlarin ortaya konulmasi amaglanmistir. Calisma nitel
arastirma yontemlerinden durum ¢aligmas1 yontemiyle yiiriitiilmiistiir. Veri toplama araci olarak Ferdi Tayfur’un
sOzlerini yazdig1 ve soyledigi sarki sozlerinden yararlanilmistir. Bu arastirmada Ferdi Tayfur’un yasanilan fiziki
ve beseri cografya ozelliklerini sarkilarma yansittig1 goriilmiistiir. Tiir olarak “arabesk”, yani “yabanci” olarak
kabul edilen ve ele alinan bu sarkilar; s6zlerindeki Tiirk¢e soz varlig1 (deyim, atasdzii vb.), agiz ozellikleri; yer
(mekan), dag, nehir adlari, mevsimler, iklim; kiiltiirel hayata dair gurbet diisiincesi, kdye doniis, hapishane vb.
Anadolu cografyasimnin, kiiltiirliniin, diisiincesinin izlerinin goriilmesi agisindan milli kiiltiiriin yansidig1 eserler
olarak degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Ferdi Tayfur, Arabesk, Cografi Unsurlar

Abstract

Ferdi Tayfur is one of the most important singers who started from the mid-1970s until the end of the 1990s and
stamped with their songs. The songs he has spoken reveal the characteristics of the era, and he has become an
interpreter of his feelings and thoughts. While exposed to intense debate and criticism in terms of style, his
cassettes sold millions, he was a lead figure in many films, and received a record-breaking award.In this research,
it is aimed to reveal the geographical elements in the songs of Ferdi Tayfur. The study was conducted by means
of state study from qualitative research methods. As a means of collecting data, Ferdi Tayfur wrote and used the
words he said. It was seen that Ferdi Tayfur 's physical and human geographical features reflected in his songs.
Although the songs addressed as Arabesque are considered as culturally foreign, they have come to the conclusion
that they are now in our culture because of the language characteristics, the effects of the living geography and the
inclusion of national cultural elements.
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1. GIRIS

Tam adiyla Ferdi Tayfur Turanbayburt ya da herkesin bildigi ismiyle Ferdi Tayfur, 1970’lerden

baslayip, 90’larin sonuna kadar Tiirkiye nin darbelerle, ekonomik krizlerle miicadele ettigi,
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karnelerle gida kuyruklarinda oldugu giinlerde, bir yandan da diinyadaki kiiresellesme
riizgariin etkisinin &zellikle “80 Ihtilali’nin sonrasinda keskin bir liberalizmle etkisinin ve
doniigiim ve degisim rlizgarlarinin estigi bir zamanda, 6zellikle genglerin acilarini, hasretlerini,

asklarimi sarkilariyla ifade ettikleri ve derin bir hayranlik duyduklari arabesk sarkicisidir.

Kirik’a (2014) gore, Tiirkiye’de arabeskin dogusu 1930’lardan baglayarak gdsterime giren
Maisir filmlerinde yer alan sarkilarin Tiirkgeye uyarlanmasiyla ortaya ¢ikmistir. 1950’11 yillara
kadar bu filmler kdy ve kasabalarda haftalarca gosterimde kalmis ve yogun bir ilgiye sahne
olmustur. Sarkilarda hem geleneksel Arap makamlarinin hem de dogulu ¢algilarin kullanilmasi
sarkilarin Arap kiiltiiriinli yansittigr ve Tiirk kiiltiirlinden uzak bir olgu oldugu izlenimi ve

iddias1 sunulmasina neden olmustur.

Ozbek’e (2012) gore, resmi olarak dislanan ve kiigiimsenen arabesk miizik, ortak noktasi
baglama olan Tiirk Sanat ve Halk Miiziginin geleneklerini harmanlayan ve modernlesme
stirecinin igerisinde Bati miizigi etkisiyle olusan karma bir miizik tarzidir. 1960’11 yillarda
Orhan Gencebay’la birlikte baslayan bu miizik tarzinin arabesk adini almasi Suat Sayin’in

“Sevmek Giinah mi?” adli pargasina dayanmaktadir (Ozbek, 2012; Akt: Soydan, 2015).

Aslinda bir siisleme sanati olan ve dilimize Fransizca arabesque kelimesinden gecen Arabesk
“arap usulii”, “arap tarzinda” demektir. Sosyal bilimler alaninda bozulmanin, yozlagsmanin
karsilig1 olarak kullanilan, 1900’11 yillara kadar bir siisleme sanati1 olarak kullanilan arabesk,

daha sonraki yillarda 6zellikle miizik alaninda yaygin kullanim bulmustur.

1970’li yillardan itibaren yayginlagsmaya baglayan ve 80’li yillarda zirveye ulasan arabesk
miizik, 2000’11 y1llara dogru etkisini yitirmis goziikmektedir. Giirbilek (2009), 1970’11 yillarda
var olan ve 1980°li yillarda bir sdylem nesnesi haline gelen arabesk kavraminin anlam

cercevesini asagidaki sekilde ¢izmektedir:

- Kdyden kente go¢ eden bireylerin kendilerini kabul ettirme, seslerini duyurma ve 6zel bir

kiltlir olusturma istegi,

- Biiyiik kentlerin yerlilerinin yabancilar akinini (kdyden kente go¢ edenler) geri piiskiirtme

cabalarmin adi,

- Aydinlarin ayak takimi ve tasra diismani elitlere yonelik kamuoyunda gergeklestirmis oldugu

jestin adidir.

Tiirkiye’de miizigin yayginlasmasi ve miizikle birlikte basta filmler ve yasam tarzina da

yansiyan arabesk kiiltiiriin meydana gelmesinin baslica nedenleri Sanayi Inkilabiyla toplum
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bilinyesinde meydana gelen degisme, kiiresellesmenin etkileri ve kentlilesmenin yani sira, gog
olgusunda aranmaktadir. Bu durum bir bakima kolayci bir anlayis olmanin 6tesinde, istenilen
ve arzu edilen oOtekilestirmede de bir yol ve yontem olmustur. Ciinkii kentli olmanin, aydin
olmanin, bir kentin yerlisi olmanin, entelektiiel olmanin kolay yolu arabesk dinlememekten ve
arabesk dinleyenleri de otekilestirmekten ge¢cmistir. Arabesk deyince akla gelen ii¢ isim olan
Ferdi Tayfur, Orhan Gencebay ve Miislim Giirses basta olmak iizere, arabesk sarkicilarin bir
kabul edilmesi olgusu vardir ki, her birinin hem tarzlari, hem miizikleri, hem de hayran kitleleri
birbirinden farklidir. So6zlerine ve tarzlarina bakilacak olursa, Tiirkiye’de sdylenen Halk
Miizigi, Sanat Miizigi ve Pop Miizik sarkilarin cogunlugunu arabesk kabul etmek gerekebilir.
Bu bakimdan 2000°1i yillara kadar arabesk miizik sarkicilar1 tarafindan yazilan, bestelenen ve
sOylenen pek ¢ok sarki bu yillardan sonra sanat miizigi ya da pop miizik sanatgilari tarafindan
da sdylenmistir ki, hi¢ biri arabesk elestirisi almamistir. Bir yandan da o yillarda arabesk
sarkicilar tarafindan sOylenen bir¢ok sarki sozleriyle, miizigiyle arabesk olmaktan ¢ok uzaktir.
Ferdi Tayfur’un soyledigi ‘Bana Bir Seyler Soyle” ya da ‘Cigekler A¢sin’ sarkilar1 6rnek olarak

gosterilebilir.

1980’lerde 6zellikle ANAP iktidar1 doneminde toplumun yozlasmasi ile ilgili tartisma konulari
glindemdeydi. En revagtaki giindem maddesi ise arabeskti. Yiiziinii batiya donenler bu miizigi
kiigiimstiyor, arabeskin Onlenemez yiikselisini biiylik bir yenilgi olarak kabul ediyorlardi.
Bugiiniin Tiirkiye’sinden bakinca naif goriinen bu g¢atigma o giin kiran kirana gegiyordu.
Arabeskgiler zincirlerini kirmaya ¢alistyor, bastirildik¢a daha da sert karsi ¢ikiyorlardi (Mirag,
2018, 33).

1970’11 yillarda arabesk miizigin yayginlasmasiyla onlarca sarkiciy1 sahnelerde, plaklarini ve
kasetlerini kasetgilerde gormek ve gise rekorlari kiran filmlerini izlemek miimkiin olmustur. Bu
yillarda kadin sarkicilardan Bergen, Giilden Karabocek, Nese Karabocek, Kibariye, Tiidanya,
Ceylan, Biilent Ersoy gibi sarkicilar adlarindan sik sik soz ettirirken, erkeklerden Azer Biilbiil,
Umit Besen, Emrah, Hiiseyin Altin, Cavit Karabey, Mahsun Kirmizigiil, Hakk1 Bulut, Seyfi
Doganay, Nejat Alp gibi sarkicilarin sarkilart dillerden diismemistir. Ancak higbirinin {inii
Ibrahim Tatlises, Orhan Gencebay, Miisliim Giirses ve Ferdi Tayfur kadar yayginlasmamus,
Ibrahim Tatlises bir yana, diger iiciiniin hayran kitlesi milyonlar1 asmstir. Belki de yiizyillarca
Anadolu’dan izleri silinemeyecek, muhtesem bir ses ve yorum yetenegi olan Ibrahim

Tatlises’in, onceleri genis halk kitlelerine hitap edebilmesine ragmen, giderek hayran kitlesi
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kaybetmesi, linliniin on yillara bile varmadan ¢ok azalmasi ayr1 sosyolojik ¢aligmalar gerektiren

bir durumdur.

b4 S I 13

Tanimlama “gecekondu miizigi”, “dolmus miizigi”, “varos miizigi” seklinde olunca, bu eserler
uzun dénemlerin tek yayin kanali olan TRT’de ve tiim resmi miizik kurumlarinda yasaklanmas,
sarkicilar da zaman zaman {ilke disina ¢ikmaya zorlanmistir. 1990’11 yillarin basinda 6zel radyo
ve TV kanallarinin yayginlasmaya baslamasiyla uzun yillarin hasretini dindirircesine biitiin
miizik programlarinda arabesk sarkilar calinmaya baslanmis ancak 1993’te Cumhurbaskanti
olan Siileyman Demirel biitiin 6zel radyo kanallarinin bir gecede kapatilmasina karar vermesi
belki de arabesk miizige olan ilginin 90’11 yillarin sonuna kadar devam etmesine de vesile
olmustur. 1990’1 yillarin sonunda medyanin yaygin etkisiyle Ferdi Tayfur’un da tarifiyle
toplumsal olarak bir degisim ve doniisiim yasanmis ve bu degisim ve donilislimden arabesk
miizik de fazlasiyla etkilenmistir. Yasak donemler i¢in de sOyle denebilir: Millet olarak yasaklar

ve yasaklamalar ¢ogunlukla cezbedici bir etki yapmaktadir.

Ferdi Tayfur ya da Miisliim Giirses basta olmak {izere arabesk sarkicilarin ¢ogunu nezaketli
kigilikleri ile tanimlamak miimkiindiir. Ancak en basta farkli arabesk sarkicilara hayran
olanlarin digerlerini olmak tizere, farkli miizik tiirlerini sevip arabeski asagilamak isteyenler de
miinferit bir iki olay1 abartarak ve magazinlestirerek “bir Miisliim Giirses kaseti alana jilet
bedava!” sozlerinden hareketle her arabesk dinleyenin 6ncelikle kendisine ve ¢evresine zarar
verici Ozelliklere sahip oldugu izlenimi yaratilmaya calisilmig, ¢ogunlukla bu tiir miinferit

olaylar arabeskle 6zdes bir hale gelmistir.

Arabeskin toplum tarafindan oldukga fazla ilgi gérmesi ve entelektiiellerin elestirisi {izerine
1989°da diizenlenen /. Miizik Kongresi’nde yasaklamalarla ¢oziim iiretilemeyecegi ve daha
neseli ve daha az acili olmasi gibi hususlar vurgulanmis ve Hakki Bulut 6rnek olarak gosterilmis
ve sarkilar1 TRT’ye calinmaya baglanmistir. Aslinda eskiden beri popiiler olan ve yaylh
calgilarin devreye girip, nakaratlarda koronun yer almasiyla yeni bir tarz kazanan sarkisi
‘Kiskaniyorum’ acisiz arabeski temsil eden sarki olmustur. Sdylenis bicimine ve sdzlerine
bakildiginda kas yapalim derken g6z ¢ikarildigi goriiliir. Arabeskin Hakki Bulut’la TRT ye
girmesi diger sarkicilardaki yasagin kalkmasina yetmemis, 70’lerden beri devam eden

yasaklamalarda bir degisiklik olmamustir.

Orhan Gencebay yaptig1 miizigi arabesk olarak bile kabul etmiyor: “Bizim yaptigimiz miizige

‘arabesk’ dediler. Bu iistiimiize yapist1 kaldi. Oysa biz Tiirkiye miiziginden kopmadan, onu
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gelistirdik” (Tas, 2016, 74). Ferdi Tayfur’un benzetmesi ise Karacaoglan oldugu ve daha ¢ok
tiirkii sOyledigi seklindedir.

1.1. Ferdi Tayfur’un Hayati

15 Kasim 1945°de Adana'nin Hiirriyet Mahallesi'nde diinyaya gelmistir. Babasinin iinlii tiyatro
ve dublaj sanatcist olan Ferdi Tayfur’a hayranligindan dolay1r ogluna onun adi vermistir.
Babasinin oldiiriilmesiyle okul hayat1 yarida kalan Ferdi’nin hayat1 ¢iftlikte ¢aligmak, sarkici
olmak hayaliyle Istanbul’a gidip gelmek arasinda gecer. 1968 yilinda Seda Plak ile 2 yillik
anlagsma yapar ancak yaptigr iki 45°lik tutmaz. Huzurum Kalmadi’nin ardindan yaptigir K
Cigekleri adl1 45’likle ses getirir. Birak Su Gurbeti’nin ardindan ¢ikardigr Cesme sarkisi ile

adin1 duyurur ve sinema diinyasina da adim atar (ferdibaba.net, 2018’den 6zetlenerek).

Ferdi Tayfur donemi ve arabeskin tarifini, “Akip giden bir sel sizi Oniine katip gdtiiriir, ona
kars1 gelemezsiniz. Arabesk benim i¢in budur. O zaman bir akimdi. Ne bileyim, ben simdi
kalkip desem ki baskaldiridir, bilmem nedir? Yalan yaa... Ben siyaset¢i degilim ki be
kardesim! Ne baskaldirisi, ne isyani!” seklinde yapmistir. Kendi sdylemiyle Karacaoglan’a
benzedigi vurgusu yapmasi, sarkilarin1 da daha ziyade halk tiirkiilerine benzetmesi arabeske

yaklasimini ortaya koymaktadir.

Kayahan, Sezen Aksu gibi sarkicilarla baslayan doniisiim, 90’Ih yillarda mantar gibi pop
sanat¢ilarin ¢ogalmasina neden olmustur. Bu doniisiimde bir yandan arabesk sarki sdyleyen
Ferdi Tayfur, Miisliim Giirses gibi sanat¢ilar sanat miizigi, pop miizigi sOyleyip, pop sarkicilarla
diietler yaparken, arabeskin yildizinin parladig: yillarda bu sarkicilar tarafindan sdylenen pek
cok arabesk sarki da pop miizik sarkicilar tarafindan yeniden yorumlandi. Bilenler bildi bu

durumu da, bilmeyenler ya da gencler i¢in yeni sarkilar, pop sarkilar olarak dillerde yerini ald1.

Donem tutulan, dillere diisen sarkilarin filmlerinin de cekildigi, sevilen sarkicilarin sinemada
da boy gostermesi gerektigine inanilan bir donem olarak ele alinabilir. Burada sinirli reklam
imkanlarinin oldugu bir donemin kendi reklam imkanlarim1 yaratmasi bir yana, kapitalizmin
etkisinin de toplumda hissedilmeye baslandigi, ticari kayginin sanata, miizige de yansidig: bir
donem olarak disiiniilmelidir. Ferdi Tayfur da bu dénemde 36 film ¢ekmis, bu filmlerden
Haram Oldu, I¢imde Bir His Var, Ya Benimsin Ya Topragmn, Canma Okuyacagim, Sevgiler
cigek gibi ve Affet Allah’im filmlerinin yonetmenligini yapmis, Allah’1m Sen Bilirsin filminin
senaryosunda da yer almistir. Rol aldig1 filmler ve yillar1 sdyledir: Cesme (1976), Derbeder
(1977), Benim Gibi Sevenler (1977), Batan Glines (1978), Yadeller (1978), Son Sabah (1978),
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Insan Sevince (1979), Yuvasiz Kuslar (1979), Boynu Biikiik (1980), Durdurun Diinyay1 (1980),
Huzurum Kalmadi (1980), Bende Ozledim (1981), Bir Damla Ates (1981), Kara Gurbet (1981),
Olmaz Olsun (1981), Hasret Sancis1 (1982), Giinaha Girme (1982), Sende Mi Leyla (1982),
Kalbimdeki Aci1 (1983), Yakt1 Beni (1983), Yildizlar Da Kayar (1983), Cilgin Arzular (1984),
Utanityorum (1984), Herseyim Sensin (1985), Haram Oldu (1985), Affet Allah’im (1986),
Icimde Bir His Var (1986), Sevgiler Cicek Gibi (1987), Ya Benimsin Ya Topragin (1987), Ah
Bir Cocuk Olsaydim (1988), Canina Okuyacagim (1988), Elveda Mutluluklar (1988), Allah’1m
Sen Bilirsin (1989), Bu Sehrin Geceleri (1989).

50’den fazla kaset ¢ikaran Ferdi Tayfur 1981 yilina kadar farkli plak sirketleriyle ¢alistiktan
sonra ODEBS (Orta Dogu’nun En Biiyiik Sesleri) Plak¢iligi kurmus, 1985 yilinda Ferdifon
Plak¢ilik olarak degistirmis ve bircok sarkicinin plak ve kasetlerinin ¢ikmasina destek
vermistir. 9 kez Altin plak ve onlarca farkli kurum ve kuruluslardan 6diil alan sanatg1, ciddi bir
egitim alamamasina ragmen, Paragiitteki Cocuk (2000), Sekerci Ciragi (2003), Yagmur
Durunca (2008), Bir Zamanlar Agactim (2013) isimlerinde dort romanin da yazarligini

yapmuistir.

Insanlarin kendilerini bir yazarla, sairle, liderle, sarkiciyla 6zdeslestirmesi olgusu dzellikle
gengler arasinda 2000’11 y1llardan 6nce ¢ok yaygin bir 6zellik olarak goriilmekteydi. Bu durum
Cumhuriyet’in kurulmasindan itibaren yavas yavas sosyo-kiiltiirel ve ekonomik bakimdan
degisim ve donligim gegiren ve bir yandan yasalarla, yonetmeliklerle, bir yandan da
propaganda ile gelisimi saglamaya ¢alisan Geng Cumhuriyet agisindan bu gelismeyi saglamak
hi¢ de kolay degildi. Egitim imkanlarina ve kiiltiirel etkinliklere ulasmanin son derece kisitl
oldugu, kisitli olmak bir yana temel gereksinimlerini bile karsilamakta zorlanan bir toplumun
birden bire entelektiiel seviyeyi yakalamasinin, soyut diisiinceye ulasmasinin, klasik miizik
sevmesinin nerdeyse imkansiz oldugu ortadadir. Dolayisiyla halk ve ozellikle gengler bu
donemlerde algilayabildikleri bir diinya olan arabeski tercih etmis ve kendilerini onlarla
0zdeslestirmisler, kendilerine idol se¢misler, takim tutar gibi sarkici taraftar1 olmuslardir. Bu
durumun yansimalarimi bugiiniin Tirkiye’sinden baktigimizda hayal gibi gorebilecegimiz
rakamlarla ortaya koymak miimkiindiir. Mesela Ferdi Tayfur’un 1993 yilinda Giilhane Parkinda
verdigi bir konsere yaklagik 200.000 kisinin gelmesi kirilmasi imkansiz bir rekordur. Bu tiir
konserlerine genellikle kilik degistirerek girmesi ve ambulansla ¢ikmasi, hayranlari tarafindan
ne kadar sevildiginin bir gostergesidir. 6 milyon adet satan ‘Prangalar’ albiimii de baska bir

rekordur. Bugiinden baktigimizda son derece siradan senaryolarla ¢ekilen filmlerini milyonlar
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izlemesinin yan1 sira, haftalarca gosterimde kalan filmlere bilet bulmak imkansizdi. Ayrica en

fazla altin plak ve 6diil alan sanatc¢i rekorlar1 da kirilamamastir.
1.2. Amacg

Bu c¢alismada Ferdi Tayfur sarkilarinda gecen cografi unsurlarin tespit edilmesi ve

yorumlanmasi amaglanmistir.

1. Ferdi Tayfur sarkilarinin kavramsal ¢er¢evesinin ortaya konulmast,
2. Ferdi Tayfur sarkilarinda gecen mekansal unsurlarin ortaya konulmast,
3. Ferdi Tayfur sarkilarinda gegen fiziki cografya unsurlarinin ortaya konulmasi,

4. Ferdi Tayfur sarkilarinda gegen beseri cografya unsurlarinin ortaya konulmasi

da arastirmanin alt amaclarini olusturmaktadir.

2. YONTEM

Bu calisma nitel arastirma yontemlerinden durum calismasina gore yiirttiilmiistiir. Kazak’a
(2001) gore durum g¢alismasi toplumsal bir birimin ge¢misini, simdiki durumunu ve ¢evreyle
iligkisel 6zelliklerini oldukg¢a ayrintili bir bi¢imde incelenmesi yontemi ile yapilabilir (s. 146).
Bu ¢aligmada da Ferdi Tayfur sarkilarinin cografi 6zellikler agisindan ele alinmaya caligildigi

gortlir.
2.1. Verilerin toplanmasi ve degerlendirilmesi

Veri toplama araci olarak Ferdi Tayfur’un sdyledigi sarkilarin sozleri ele alinmistir. Gerek
ferdibaba.net resmi internet sitesinden, gerekse de kasetlerinden yararlanilmigtir. Bu sekilde
292 sarki incelenmis ve alt amacglara gore sarki sozlerindeki kavramlar ele alinan kavramsal
cercevede degerlendirilmistir. Bu asamada kategoriler olusturulmasi yaygin bir uygulamaysa

da boyle bir uygulamaya gidilmemistir.

Sarki sozleri incelenirken genellikle Ferdi Tayfur’un hem sozlerini yazip hem soéyledigi
sarkilarin olmasina dikkat edilmis; Atilla Alpsakarya, Ahmet Selcuk Ilkan, Ali Tekintiire ve
daha bir¢ok s6z yazarmin sarkilarini seslendirmesine ragmen bu tiir sarkilara ¢ok az yer

verilmigtir.

Cografi unsurlarla iliskili oldugu diisiiniilen sark: sozleri iliskili oldugu alanda ele alinmis ve

tartisilmistir.
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3. BULGULAR

Sarkilar ve tiirkiiler ortaya ¢iktiklar: cografi ortamin fiziki ve beseri faktorlerinden etkilenirler.
Bu bakimdan bir alandaki fiziki ve beseri olaylar ile bunlarin kendi aralarindaki etkilesimini
konu alan cografya ile yakin bir baglantisinin bulundugu ortaya cikar. Oyle ki sarkilar ve
tiirkiiler; toplumsal gerceklikler, tarihi olaylar, kisisel ask dykiilerinin yaninda; cografi ortamin
farkli 6zelliklerinden etkilenen, deneyim kazanan insanlarin sesli diistinmelerinden baska bir
sey degildir. Sesler, gorsel maddi kiiltiirel unsurlar kadar mekanin anlasilmasinda 6nemli bir
yere sahiptirler. Miizik cografyasinda ise sesler, mekani tanimlama aract olarak

kullanilmaktadir (Ugur, 2015)
3.1. Sarkilarimin Kavramsal Cercevesi

Sarkilarin kavramsal ¢ercevesine bakildiginda donemin sartlarini ve sosyo-ekonomik
zorluklarinin, sarkiyr sdyleyenin duygusal durumunun yansimalarmin ve dinleyenlerin
beklentilerinin goz onilinde bulundurulmasi gibi hususlarin agirlikta oldugu goriiliir. Ask acisi,
ayrilik, veda, karsiliksiz sevgi, kara baht, hapishane gibi insanda umutsuzluk olusturan sarkilar
‘derbeder’, ‘derbederim’, ‘Allah acisin bana’, ‘kara bahtim’, ‘kara gurbet’ gibi kavramlarla
karsilik bulurken ‘bakma ¢oken karanliga, kara benim bahtimdir / bakma sonen ufuklara, sénen
benim hayatimdw’ gibi donemin sartlar1 agisindan dinleyenin kendinde ¢ok sey bulacagi, bir
yandan da timitsizlige diistiriicli nitelikte sarkilar oldugu sdylenebilir. Bir yandan da bu olumsuz
durumlardan tabiri caizse kaderden kurtulmanin yollart aranir. Bu kurtulma sadece kaderden
kurtulma degil, sartlardan, sevgisizlikten, yoksunluktan ve yoksulluktan kurtulma seklinde de
kendini gosterir. Toplumdaki degisim ve doniisiim yavas yavas devam ederken 80 ihtilaliyle
siirecin hizlanmasi sarkilara da yansimistir. Kdyden kente gogiin hizlanarak devam ederken
diinyadan da haberdar olmaya bagladigimiz, bu arada sehre tamamen yabanciyken, koyden de
hi¢ kopulamayan bir donemin vurgusu vardir. 90’11 yillarda sarkilarda goriilen degisimin belki

de toplumdaki degisime de vurgu yaptig1 bir doneme denk geliyor olusundandir.

Dertten kederden uzaklasmak, bir anligina da olsa unutmak i¢in genellikle ickiye siginmak sik
karsilagilan bir temadir. Bu durumda da kaderin karalig1 hep vurgulanir. ‘Mutluluga giden yolu
kapadi kaderimiz’, ‘Canmima yetti kader’, ‘Olsan i¢gmez miydin benim yerimde’ gibi bir yandan
sevginin ya da sevmenin karsiliksiz kalmasina isyan ederken bir yandan da bu durumun kara

bahtin bir sonucu oldugu ortaya konulur.

Tiirk kiiltiiriinde renklerin ve renk algisinin dnemli bir yeri vardir. Olumsuzlugu ¢agristiran kara

renk kara baht, kara vicdanli, kara gurbet, karanlik diinya gibi unsurlarla Tiirk kiiltiiriindeki
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renk algis1 da bu vurguyla ortaya konulmustur. Dede Korkut hikayelerinde oglu kiz1 olmayanin
kara cadira oturtulmasi sarkilardaki kara vurgusuyla paralellik gosterir. Ancak bu kadar
olumsuzluk, karamsarliginda bir ¢ikis1 olmalidir ve bazen de karsi durus seklinde bir meydan

okuma vardir ki ‘Bir giin bu talihimin bu kaderimin canina okuyacagim’ seklinde isyan edilir.

Bazen diinya, evren, bazen sans, talih anlamindaki felek kelimesi cogu sarkisinin bas aktoriidiir.
Felek, felegin isi, zalim felek, felegin ¢arki, felegin isinin asilamayacagi, bazen de ‘Vazgeg felek
sen benden, hep pesimden gelmekten’ diyerek imidin kesilmesi anlatilir. Felek, gurbetle de
iligkilendirilip biryandan kdyden kente gd¢, memleket hasreti, bir yandan Almanya’ya goc, bir
yandan Istanbul’a gd¢ gibi gociin en yogun oldugu dénemlerden birinin yasanmasi sarkilara,
romanlara ve filmlere de sik sik konu olmustur. Ancak gdc gurbeti getirmis, gurbet ayriligi,
ayrilik iizlintiiyli ve kara yaziyt. Bu durumun sarkilara yansimasi ‘Kara gurbet diye diye /
omriim gelir gecer boyle’ seklinde konu olmasi ve bir sosyal olguyu yansitmasi arabesk olarak

degerlendirilmistir.

Bir yanda isyankar sozler, giizel giinlerin geride kalmasi, iimitsizlik, zalimlik, gurbet
baskinligini korurken, diger yanda ise dualar, timitler, gelenekler géreneklerde ele aliniyor ve
bu isyan ve iimitler birbiriyle zit unsurlar olarak goziikiiyor. Bazen de sevgilinin zulmiinden
kurtulduktan sonra ‘Tanriwla aramda ask bundan sonra!’ diyerek ilahi askin aranmasi
anlatiliyor. Mesela gurbetciler sarkisinda da ‘ Yaratana dua eder agilmas biitiin eller / Koyiinden,
yurdundan, sevdiginden haber bekler’ tarzinda bir yaklasim garesizligin ¢oziimiiniin duada
oldugu vurgusunu yaparken, bir yandan da tovbekar olma durumu, caresiz asktan kurtulma,
mutlulugu arama, iimitli olma, baharin gelisi, sevginin yiiceligi gibi hususlarin sarkilarda yer
aldig1 goriiliir. Sarkilar acikli olsa da, gilizel son limit edilir, insanlara iyilik &giitlenir, giinliik
yasamin yalin anlatiminda iyinin mutlaka kazanacagi vurgulanir, paylasim, giizel olan gelenek
ve goreneklerin yasatilmasi hususlar1 sarkilarda oldugu gibi sarkilardan uyarlanan filmlerin de

ana temasi olarak karsimiza ¢ikar.

Dua, Allah’a siginma, ondan yardim isteme ya da ondan gelecek olana riza gdsterme de
‘Allah’im, sen bilirsin!’ sarkisinda dua, istek ve iimit seklinde ya da ‘Kaldir iistiimdeki kara
bulutlart kaldir’ seklinde kendini gosterir. Ayrica ‘Géniillerin nuru sensin / Sevenlere ¢are
sensin / Giildiir garipler sevinsin’ diyerek goniilden isteklerini dile getirmektedir. Gene derdin
biiyiikliigii karsisinda Allaha siginip ‘Sabir ver Allah im sabir, sabra mecal yetmiyor!” diyerek

duasini etmektedir.
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3.2. Mekan

Cografya ile ilgili tanimlarda sikca gecen diger bilimlere mekan olma durumundaki mekan
kavrami 20. ylizyilin ortalarinda daha statik, degismez ve i¢inde giindelik hayatin siirdiigii
sinirlart olan bir bosluk gibi diisiiniiliirken, 1970’11 yillardan itibaren daha karmasik, siirekli
anlam yiiklenen, genisleyen ve ¢ok boyutlu olarak goriilen bir olgu olarak karsimiza
cikmaktadir (Bilgili, 2016). Ferdi Tayfur sarkilarinda yasanilan diinya, sarkicinin hayatinin
gectigi sehirler, sokaklar, kdy, kirlar, barajlar vs. gibi olgularla birlikte bir zaman-mekan
birlikteliginin ad1 ‘Mahser Giinii’ sarkisina konu olmustur. Diinyanin gelici gegici oldugu
‘Yalanct Diinya’ olarak ele alinirken, diinyanin her hali, insanin her hali, biitiin iliskileri sark1
sOzlerinde ya da sarki isimlerinde konu edilir. Sarkicinin dogum yeri olan Adana ve hayatinin
biiyiik boliimiinii gecirdigi Istanbul sarkilarda ¢okea yer alir. ‘Bu Sehrin Geceleri’ sarkisinda
Istanbul gecelerini anlatilirken ‘Neyleyim sen yoksan eger’ sarkisinda ‘Neyleyim sen yoksan
eger / Neyleyim Istanbul’da’ sdzleri sevgiliyle sehri 6zdeslestirmis goziikiiyor. Gene ‘Bizim
Sokaklar’ sarkisi yasanilan mekanin giizel bir betimlemesi 6rnegidir. Sevgiliden ayrildiktan
sonra yasanilan mekanin her metresi hatirlanmakta ve yasanan yiirek sizis1 ‘Adin kazilidir sokak
tasinda / Goriiniir gibisin kose basinda’ sozleriyle el ele gezilen, gz goze olunan yerlerin
tasvirine, ‘Adana 'nin Baraji’ sarkisinda ise dogup biiyiidiigli memlekete ¢ekilen hasretin yani
sira, giizelliklerine vurgu yapilmaktadir. ‘Mahser giinii’ sarkisinda ise sirrina vakif olunamayan

ilahi bir olay karsisinda duygularin dile getirilisi vardir:
Yagmur yagar sele doner / Ates yanar kiile doner
Denizler de ¢ole doner / Bunu bilmek kolay degil

Gok, gokylizii, diinya, evren, sans, talih gibi anlamlara gelen Felek sarkilarda en ¢ok gecen
kavramlardan birisidir. Felekten cogunlukla sikayet edilir, sikintilarindan kurtulmaya calisilir,
bazen de rest gekilir. ‘Vazgeg felek sen benden / Hep pesimden gelmekten’, ‘Ben sevdim eller
aldi / Felegin isine bak’, ‘Bilsen uzaklarda kimler agliyyor / gelemem sevdigim felek koymuyor’
ya da ‘Gelsin zalim felek karsimda dursun’ gibi sarkilarda gecen climleler ornek olarak

gosterilebilir.

3.3. Fiziki Cografya Ozellikleri
Daglar

Swra daglar gibi yollarima dizildin

Selvi boyun ile hep karsimda siiziildiin
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Belki de sarkilardaki en giizel ifadelerdendir. Sevgiliye olan duygularla yasanilan cografyanin
ozellikleri birbiriyle karismis géziikmektedir. Bu sarkida Adana’dan bakinca asilmaz goziiken
Toros daglarinin yiiceligi ile sevgiliye olan sevginin yiiceligi 6zdes goziikiirken, Tirk
kiiltiiriinde ve divan edebiyatinda 6nemli bir yeri olan ve tas basmasi kitaplarda sevgililerin,
daima baglar1 birbirine dogru egilmis, fakat hicbir zaman birbirine ulasamayan narin servi
agaclar1 seklinde tasvir edilen, sinemalara konu olan selvi boylu bir sevgilinin nazli salinist

konu edilir.

Bir Cukurovali i¢in Toros daglar1 yiiceliktir, berekettir, sigmnaktir, asilmazdir, zorluklarin
iistesinden gelmektir. Bu durumu birgok sarkisinda farkli sekillerde gérmek ve Toros daglarini
anlamlandirmak, duygularda yer vermek miimkiindiir. Dag olgusunun en ¢ok vurgulandigi
sarki1 Emmoglu’dur. Bir nevi dag giizellemesi gibidir: ‘Kars: dagi duman aldi pus aldr / Uzun
omriim yar yolunda kisaldr’ ya da “Ben de bu daglarin nesine geldim / Melesir kuzular sesine
geldim’ daglarin farkl giizelliklerini ortaya koyarken, ‘Yiice dag basinda yayilir atlar / Yar
mendil islemiy ikiye katlar’ sozleriyle de sevgiliden alinacak bir andacin giizelligiyle dagin

giizelligini bulusturmus gdziikiiyor.

Yillarni Istanbul’da gegiren Ferdi Tayfur artik Toroslara dénme vaktinin geldiginin de
farkindadir. Doniis i¢in de kendine bahaneler aramakta daglarina, yagmuruna, havasina, suyuna

olan 6zlemi dile getirmektedir.
Bir baskadir Toroslarin yagmuru
Anam evde hazirlamis hamuru
Cok 6zledim havasini suyunu

Derken aslinda kdye doniis hayali giiniimiizde farkli sekillerde kendini gostermektedir. Bu
hayalin ger¢eklesen goriiniimii rekreasyon amach yapilan yaylacilikta, doga yiirtiytiglerinde,

dagcilik faaliyetlerinde kendini gostermektedir.

Dagin yiiceligi, zorlugu ya da dag kilti farkli sarkilarda da goriiliir. ‘Alistim’ sarkisinda
‘Giiciim yetmez dag basinda kalirsam / Ferhat gibi kayalari delersem / Kerem olur ask narina
yanarsam’ sozlerinde ya da ‘Ne Dersin’ sarkisindaki ‘Bir Mecnun misali / Bir Leyla gibi’
ifadelerinde askin giiclinii géstermek icin efsanelesen ask kahramanlar1 Ferhat’a, Kerem’e,
Mecnun’a olan sayginlik dile getirilmis gibidir. Ancak ‘Ben seni sormadim ki su daglara

yvikilmasinlar’ daglarin yiiceliginin sevginin yiiceligi karsisinda bir hi¢ oldugunu vurgular. Bir
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yandan da ask kahramanlarinin asklarindan bahisle Fuzuli’nin ‘Leyla ile Mecnun’ efsanesinin
giizeller giizeli Leylas1 pek ¢ok sarkida dinleyenin duygularina hitap etmis, goniilden sevmelere
ilham olmustur. ‘Sordular bana nerdedir Leyla / Ne cevap vereyim sen bana soyle’, ‘Leylasi
olmayan mecnuna dondiim’, ‘bir seher vaktinde kapini ¢alsam / Leyla, Leyla diye’ ya da Sende
mi Leyla’ sarkisinda gecen ‘Soldurdun igimde ilkbaharlari / Diisiinmez olmussun hi¢ yarinlar
/ Arayip gercegi bulamadin mi / Sen de mi Leyla’ sarkisinda ise bir mefkureye, bir hayale olan
askin yticeligini anlatmakta ‘Hogsc¢a kal Leyla’ sarkisinda ise bu mefkireye, hayale veda edis
vardir. ‘Ah Annem’ sarkisindaki ‘Artik feryadimi dinlesin ¢éller / Uyusun vadiler, sahralar

¢oller’ agkindan ¢ollere diisen Mecnun’un feryadi gibidir.

‘Giivendigim daglara karlar yagiyor / Hangi dala tutunsam hep kiriliyor’ bir atasdziiniin
siirlesmis ve sarkiya doniismiis hali gibidir. ‘Seherin vaktinde’ sarkisinda gegen ‘Mor daglara
yuva yapmis kekligim’ bir yandan Erkan Ogur, Berdan Mardini gibi sarkicilara ilham olurken
bir yandan da Giircii edebiyatinin usta yazarlarindan olan Gogolasvili’nin ‘Mor Daglar Ulkesi’
kitabina da gdndermede bulunur, belki de ondan esinlenir. Bazen de daglardan sikayet edilir ki
‘of daglar’ sarkisinda oldugu gibi bu sikayet ‘Ben sana sir verdim de / Sen bana yol vermedin,

ben sana feryad ettim / Sesime ses vermedin’ seklinde dile getirilir.

Daglarin yiiceligi ile divan edebiyatin giiliinii sarkilarda bulusturmak da bir marifet olsa gerek.
‘Kanayan Giil’ sarkisindaki ‘Yanardag misali diistiin bagrima / alev oldun, ates oldun, koz
oldun’ ya da ‘mor daglara yuva yapmis kekligim’ ile ‘mor giillerin kokusuna’ renk uyumunun
giizelligini, ‘Kosan bir ceylansin sevda daginda’ sozleriyle de dagin bir jeomorfolojik birim
olmaktan ziyade goniillerdeki giizellikle bulusan bir sevgilinin gene daglarin en giizel varlii

olan ve gene giizelligiyle goniillerde taht kuran ceylana benzetilisi vardir.
Nehirler

Ferdi Tayfur sarkilarinda doga olaylar1 bazen ger¢ek anlamlariyla dile getirilirken cogunlukla
da benzetim yapmak, ifadeyi giiglendirmek, vurguyu somutlastirmak amaciyla kullanilir. ‘Of
Daglar’ sarkisinda ‘Akmaz oldu irmaklar / Soldu yesil yapraklar’ bir yandan dogadaki degisim
ve doniisiimle insanin doga iizerindeki olumsuz etkilerini anlatiyor bir yandan da her insanin
6limlii oldugunu vurguluyor gibidir. Bu benzetimlerden bazilar1 da yasanan olumsuzluklardaki
ifadeyi giliclendirmek ve sartlarin zorlugunu anlatmak icin ‘ Yagmur yagip nehirlerim tasarsa /

Bahar gelip cigeklerim agmazsa’ seklinde sarkilarda yer bulmustur.
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Zaman

Zamanin goreceliligi belki de farkinda olunmadan sarkilara da yansir. Bazilarinin zamani nese-
seving i¢inde gecerken, bazilarimin dertlerle-kederlerle ge¢mektedir. Hayatin zorluklari,
dertlerin ¢oklugu ayni zaman diliminde yasanabilir. Ve bu zamanin ‘Bilinmez neleri getirip,
bilinmez neleri bitirecegi’ seklinde uyar1 yapilir. Geceler, aksam giinesi, batan giines, diinyanin
doniisii vb. hep zamanla ilgili olgulardir ki, bazen de seherin vakti, nisan yagmuru, bag bozumu
gibi sarkilarda belirli bir zaman1 vurgularken ya da yasanan bir olayin zamani da goreceli bir
zaman olgusu yaratir. ‘Bir giin gitsen bile hatiran yeter’ bir zamani vurgularken, ‘iizgiin olsan
aglasan bugiinler yasanacak’ da belli bir zamani ifade etmektedir. Daha belirgin bir zaman ise

‘Gegen y1l bu zamanlar’dir ki o zamanda kendisini yakip giden sevgiliye bir sitem vardir.

Zamanin gegiciligi ‘Nasil da gegiverdi koskoca bir yaz mevsimi / Sonumu bile bile yakmisim
kendi kendimi’ sdzlerinde ifadesini bulur. Aslinda gecen sadece yaz mevsimi degil, bir yandan

da 6miir hizla akip gegmektedir.
Geceler

Semboller diinyasinda bilingaltinin karanlik yani ay ve gecedir. Ferdi Tayfur sarkilarinda
benzetimlerin, vurgulamalar ve sembollerin sik sik kullanildig1 goriiliir. En ¢ok vurgu yapilan
unsurlardan birisi gece, geceler, gecelerin gelisi, giinesin batisi gibi olgulardir. Belki de en giizel
sarkilarindan birisi olan ‘Benim Gibi Sevenler’de ‘Her gecenin sabahinda basim yine doner
doner / Getirmiyor seni bana, kisa kaliyor geceler’; ‘Uzadi Geceler’ sarkisinda ‘Uzadi geceler
uzadi, sabahim olmuyor / Uzar geceler, bitmez geceler, bitmez’; ‘Bana Sor’ sarkisinda
‘Uykusuz gecelerin, sabahini bana sor’; ‘Vicdansiz Yarim’deki ‘Giindiizii beklerken gece
oluyor’ ya da ‘Gece ¢oker karanlhiga dalarim’ sdzleri gecelerin karanlik, uzun, hiiziin dolu,

dertli yonlerine dikkat ¢ekmektedir. Ya da;

Bitmeyen o uzun geceler gibi / Goziime karanlik ettin alemi

Bahari ézleyen cicekler gibi / Ozledim seni bekledim seni

Sozleri sevginin ayrilik, hasret, 6zlem gibi yonlerine vurgu yapmaktadir.

‘Bu Sehrin Geceleri'nde ‘Bazen olmayan sabah, bu sehrin geceleri’ mekanin anlatiminin
giizelligi ve oOzellikleri karsimiza ¢ikiyor ki, yasanan sehirdeki gecelerin baska sehirlerin
gecelerinden farkini ortaya koymasi agisindan gecenin hiizniinii de beraberinde getirdigi

seklinde bir anlatim vardir.
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‘Sisli Bir Gece’ sarkisinda son gece ‘Sisli bir geceydi bu son gecemiz’ seklinde dile getirilirken,
‘Sabahi Olmayan Gece Gibiyim’ sarkisinda da gene gecelerin semboller diinyasindaki karanlik

ve olumsuz yanina vurgu yapilmistir.
Gok Cisimleri

Ferdi Tayfur sarkilarinda sik sik giines metaforunu gérmek miimkiindiir. Glinesin batisi, aksam
giinesi, batan giines gibi geceyle, karanlikla, olumsuzlukla iliskilendirilebilecek bir durum s6z
konusudur. ‘Batan giines beni de al / Dénmem artik bu yerlere’ sdzleri iimidin bitmek {lizere
oldugunu, belki de diinyadan ayrilmak gerektigini vurgularken, ‘Aksam giinesi batiyor / Gene
dertlerim bashyor’ yaklagmakta olan gecenin hiizniinli anlatmakta, ‘Ufuktaki kizil gurub /
Yiiregimi atesliyor’ sdzleriyle de giiniin bitmekte oldugunu, belki de 6mriin bitmekte oldugunu,
Ahmet Hasim’in ‘Bu bir lisan-1 hafidir ki ritha dolmakta / Kizil havalari seyret ki aksam
olmakta’ dizelerinde vurgulanan sonbahar mevsimine, aksamiizerine ya da dmriin sonuna
yaklasildig1 i¢in kagiilmaz sondan dolay1 hissedilen hiiziinde, bu sonun yaz sonu, giiniin sonu,
gengligin ya da dmriin sonuna olan vurguyla iligkilendirilebilir. Bu durumla iligkili olabilecek
diger sarkilarinda gegen sozlerinden bazilari ise ‘Oy benim gengligim / Giden gengligim’ ile

‘Umit dolu yillarim birer birer / Tiikenip gidiyor émriim bitiyor’ ele alinabilir.

‘Yildizlar da Kayar’in bir alg1 yanilgist oldugu acgiktir. Zaman zaman diinyanin atmosferine
giren meteorlarin yanmasi yildiz kaymasi olarak bilinir. Anadolu kiiltiiriinde ise y1ldiz kaymasi
olarak bilinen yanan meteorlar bir kisinin yildizinin kaymasi ve 6lmesi anlamina gelir. Bu
durumda yasayan her insanin da gokyliziinde bir yildiz1 vardir. Aymi sarkida gegen ‘solar
giizelligin kalmaz senin de’ climlesinde de Boltzmann’in entropisine gonderme vardir. Evrende
her sey bozulmaya dogru gider, her giizellik bir giin solar, diizen bozulur, enerji biter. iliskili
sarkilarda gecen ‘giden gencgligim’ ile ‘geri getir 6mriimii’ de aslinda imkansizligini ortaya
koyarken, ‘genclik elde servet’ ile ‘timit dolu yillarim’ da iliskilendirilebilir. Bazen de imidin
bitisini sembolize eden giinesin batis1 ‘Dogmayan giinesten seni dilendim’ her ne kadar timit

bitmis gibi goziikse de gene de bir iimit arayisini ortaya koymaktadir.

‘Durdurun Diinyayr’ sarkisindaki ‘Durdurun diinyayr basim déniiyor / Felek halimize giilecek
gibi’ soOzleriyle vurgu ve tonlama Ozellikleriyle, zurnadan darbukaya, tefe kadar

enstriimanlartyla arabeskin tanimi gibidir.
Mevsimler

Arabesk denilince akla gelen olumsuz duygu ve diisiinceler baharin gelisini, ¢igeklerin

acmasini, kuslarin Otmesini anlatan sarkilarda yerini sevince, iimide, giizelliklere
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birakmaktadir. ‘Menekseler laleler, bahari miijdeliyor’, ‘Takma basina kir ¢iceklerini /
ciceklerden daha ¢ok giizelsin yarim’, ‘Kwr c¢iceklerini senin / sa¢larina takan bendim’
sarkilarinda hep baharin giizelliklerinin duygulara yansimasi goriiliirken ‘Cigekler agsin /
Bocekler otsiin / Kirlarda sevgililer / El ele olsun’ sozlerinde ya da ‘Derelerin suyu caglar /
Basi boz dumanli daglar’ sozlerinde dogadaki giizelliklerle duygulardaki giizelliklerin iliskisini
gormek miimkiindiir. ‘ Yuvasiz Kuglar’ sarkisindaki ‘Yeseren agacin dalinda kuslar / sevingten
sarkilar soylemezler mi?’ g¢ogunlukla olumsuzluk iceren benzetimlerin bazen de baharla,
giizelliklerle iligkilendirilmesine vurgu yapilirken, ayni adla c¢ekilen filmdeki olumsuz

duygularla da zitlik icerisindedir.

[lkbaharin  giizelliginin, coskusunun, {imitlerinin yam sira bazen de sonbaharin
olumsuzluklarma vurgu yapilnustir. ‘Baharim Solmadan Eskidi Omriim’, ‘O en giizel
mevsimleri kis ettin’ sarkilardaki olumlu bir durumun olumsuza ¢evrilmesi metaforlarla ortaya
konulmustur. Ya da ‘Kuruyan yapraklar yesermez gayri’ ile ‘Kuruyan bir dalin anlami olmaz’
doniisii olmayan bir yola girildigini, imidin kalmadigini, belki de 6mriin sonuna gelindigini

anlatir.

Baharin sembolii giillerdir. ‘Koparma giilleri dalinda kalsin / Beni yaktin bir de biilbiil
yanmasin’ divan edebiyatindaki giil-biilbiil askinin giizelligini de ortaya koyar. Gene ‘Biilbiil
otsiin ask bahgcemde’ sdzlerini ayn1 kapsamda degerlendirmek miimkiindiir. ‘Kanayan giil’
sarkisindaki ‘sen benim icimde kanayan giilsiin’ sdzlerindeki 1stirap ve kederin yerini ‘Mor
Giiller’ sarkisindaki’ ‘Mor giillerin kokusuna / Yattim goniil uykusuna’ sdzleriyle iimit ve nese
alir.

Iklim

Iklim elemanlarindan en ¢ok yagmurla ilgili kavramlar gecmektedir. ‘Nisan yagmuru’
sarkisindaki ‘Yine nisan yagmurunda islanacagim / Yine sensiz bulutlarla dertlesecegim’
sozlerindeki “nisan yagmuru”, kirkikindi yagmurlariyla iliskilidir. Yine kelimesi olayin hep
tekrarlandigini, Ic Anadolu’da Mayis, Dogu Anadolu’da Haziran-Temmuz aylarinda goriilen
kirkikindi yagislarinin Nisan ayinda goriilmesi ise, olayin Cukurova’da gectiginden dolay1
baharin erken gelmesine vurgu yapmaktadir. ‘ Yagmur yagan giinlerde / Hiiziin dolar kalbime’
ya da ‘Saganaklar misali yagip génliime / Yagmurlu bir giindii gittin o gidis’ s6zleriyle olay
aninda gerceklesen doga olay1 her tekrarlandiginda tekrar olayin hatirlanmasi gelmektedir. ‘Ben

de Unuturum’ sarkisindaki “Ister yagmur yagsin / Ister firtinalar kopsun, yiiregimin her kosesi
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/ Parampar¢a olsun isterse, ben de unuturum’ sdzleriyle bir rest ¢ekis, unutusun intikamini alis
var gibi olmasina ragmen ne olursa olsun unutmanin zor oldugu hissedilmektedir. ‘Disarda
hafiften yagmurun sesi’ bir yandan mevsim olgusu ile ilgili ipucu verirken, bir yandan da

yagmur sesinin giizelligi ve ruha isleyen 6zelligi g6z oniline alinmistir.

Riizgarlar bir nevi sevgiliyle haberlesmenin aracidir. ‘Bekledim riizgarlar esip gectik¢e / Seni
bana geri getirmedik¢e’, ‘Ne Dersin’ sarkisinda’ gotiirsiin feryadimi riizgdrin sesi’ riizgarin
bazen sevgilinin kokusunu, bazen sesini, bazen de kendisinin getirmesine olan imide vurgu
yapar ki ‘Bir ses ver de dagi tasi deleyim’ iimidin bir baska yoniinii gosterir. Bazen de sevgiliye

havadis sorulur: ‘Senin oldugun yerde yagmur var mi? / Kar basladi m1...?’
3.4. Beseri Cografya Unsurlar
Kiiltiirel mekanlar

Ferdi Tayfur’un ¢ikis sarkisi, belki de en bilinen sarki olan ‘cesme’ Anadolu’daki g¢esme
kiiltliriiniin 6nemli bir yansimasidir. Yakin zamana kadar mahallenin, kdyiin, kasabanin tek ya
da birkag¢ ¢esmesi bulunur, bir yandan su ihtiyaci bu ¢esmelerden karsilanirken, bir yandan da
su almaya giden gengler birbirini buralarda gortir, begenir, asik olur; bir yandan da bir sosyal
donati alani olan ¢esme baslart mahallenin, kdyiin, kasabanin nabzinin attig1 yerler olarak
goriilebilirdi. Sarkiyla iligkili olarak ¢ekilen ‘cesme’ filmi de donemin kdyden kente goc,
tarimda makinelesme, agalik sisteminin hakim oldugu ancak catirdamaya basladigi bir donemi

vurgularken, ana tema olan ¢esme de asiklarin bulustugu, sevgilerinin sembolii olan bir yerdir.

Kiiltiirel mekanlardan bir digeri kahvehaneler ya da asil ismiyle kiraathanelerdir ki
televizyonun, internetin, sinemanin ¢ok yaygin olmadigr donemlerin sosyal ortamlaridir. Bir
yandan oyunlar oynanirken, sohbetlerin yapildig1 haberlerin alindig1 yer de kahvehanelerdir.
Bir deyime donilisen ‘Goéniil ne kahve ister ne kahvehane’ bir sarkiya da konu olmusken
‘Sabah¢i kahvesi’ sarkis1 da kiiltiirel bir ortam ve olguya vurgu yapmaktadir. Miizigiyle,
ritmiyle, sozleriyle Ferdi Tayfur denilince ilk akla gelen sarkilardan olan ‘Aglamazsam
Uyuyamam’ sarkisindaki ‘Haydi kalk sigarani unutma burasi kapaniyor / Bu saatte bulamayiz,

sigarasiz da sabah olmuyor’ sdzleriyle 6liimsiizliik bulmustur.
Gurbet

Koyden kente gog, yurtdisina, 6zellikle Almanya’ya yapilan is¢i gocleri ya da kirsal kesimde
yasayan genglerin biiyliksehirlere is bulmak, para biriktirmek, is kurmak, bashik parasi
denklestirmek amaciyla gitmesi gibi durumlarin genel yansimasi olan gurbet olgusu dénemin

de bir 6zelligi olarak sarkilar1 sik sik konu olmustur. Kavramsal olarak tren, kara gurbet, hasret,
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postacilar gurbetin acisini, hasretini, derdini, sikintisin1 ortaya koymasi agisindan 6nemlidir.
‘Eller Mendiller’ sarkisindaki ‘Sallanir eller mendiller, gidenlere kalanlara’ sozleri hem
diyardan gidenleri hem de bu diinyadan gidenleri anlatirken, sarkinin miizigindeki ritim ve
sozler bir veda sahnesini gozler 6niine sermektedir. Bir yandan da mendil kiiltiirii ve gelenegine
vurgu yapilmaktadir ki, halay basinin salladigit mendil, gidenlere sallanan mendil ya da
sevgiliye hediye edilen, agkin gizli dili olan ve duygularin mendildeki islemelerle iletildigi bir

gelenegin islenisi vardir.

‘Almanya Treni’ndeki ‘Almanya treni kalkiyor gardan’ bir donemlerin gurbet ile ilgili
semboliiyken Ibrahim Tatlises’in ‘gurbet treni’ sarkis1 ‘yalan’ filmindeki Adana Gari ise
gurbetin, gurbete gidisin ya da sarkidaki garin somutlagmis hali gibidir. Gurbet varsa postacilar
da vardir ki ‘Postacilar’ sarkisinda ‘ Postacilar mektubunu getirmez oldu’ gene gurbeti, gurbette
yasanan acilari ve ayrilik acisinin bu acilarin en hazini oldugunu ortaya koyuyor. ‘Gurbetciler”
sarkis1 gurbet ile ilgili biitiin stireci anlatir gibidir: ‘Gurbet elde gegmiyor, hasret dolu aci giinler

/ Yol bilmez, dil bilmez, elinden bir sey gelmez / Yabanct ellerde kalmis garip hi¢ giilemez’.

Gidip de donmenin ¢ok zor oldugu bir gerceklik olan gurbet bir yandan émriin nasil da kotii
gectigini bir yandan da rengini ortaya koymasi agisindan 6nemlidir ki ‘Kara gurbet diye diye /
omriim gelir gecer boyle’ sozleriyle ortaya konulur. Gurbete gidenler hep erkekler olacak degil
ya, bazen de kizlar gurbete gider ki sevgilinin hasreti anneyle paylasilarak ‘A4 annem gurbette
sevdigim bir gonca idi / Daha koklamadan soldu dediler’ s6zlerinde gene gurbetin acimasizligi,
sevenleri ayiran yonii vurgulanmistir. Ancak ‘Aksam oldu kuslar dondii yuvaya / Sen gittin de
donmiiyorsun silaya’ sozlerinde bir yandan gurbetin acimasizligi ve kara rengine karsilik
stlanin giizelligi ile birlikte bir timide de gonderme vardir. Belki gurbetle ¢ok yakin iligkili
degildir ama timit her daim vardir. ‘Gelirsen’ sevgilinin donilip gelmesi olabilecegi gibi,

gurbetten gelmesi de olabilir.
Koye Doniis

‘Haddini asan her sey ziddina déner’ gergeginden hareketle, cok hizli bir koyden kente go¢iin
yasandig1 ve sehirlesmenin meydana geldigi Tiirkiye’de, umdugunu bulamayan, gittigi yerde
sehirli olamayan, koylii de kalamayan, beklentisi olan maddiyati elde edemedigi gibi gelenek
ve goreneklerinden de uzaklasan milyonlar artik donemlik, haftalik ya da ¢ok daha kisa
stireligine de olsa kdyiine donmekte belki de emeklilik hayallerini kdyiinde gerceklestirmek

istemektedir. Orta biiyiikliikte bir kasaba iken Istanbul’a giden Ferdi Tayfur da, yillardir
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hasretini ¢ektigi kdyline donmek istemekte, gerekce olarak da timitlerinin karsilanmadigini ‘Ne
timitle geldik koca sehire / Buralarda agaglart kesmisler / Yerlerine tas duvarlar dikmisler’
sOzleriyle ortaya koymaktadir. Bunun karsilig1 olarak da koyiine gidecek eski giinlerini yad
edecek ‘Fadime’nin diigiiniinde halay ¢ekecek’tir. Sosyal bir olgu olan diiglinde halay
¢ekmenin yani sira, bagka sebepler de bulmaktadir kdye donmek i¢in: ‘Bir baskadir Toroslarin
vagmuru / Anam Evde hazirlamis hamuru / Cok 6zledim havasini suyunu...” Bu durum Hakki

Bulut’un ‘Ben koyliiyiim’ sarkisiyla da uyumludur.
Hapishane

‘Hapishane etrafinda dikenli teller / Birbirine kenetlenmis bagh bilekler’ seklinde baslayip
hasreti, derdini anlatamamanin caresizligi, ayrilig1 ¢ok giizel anlatan dertli bir sarkidir ve
sarkinin sonundaki ‘Tez gel anam tez gel goriis giiniime’ beklemenin, 6zlemin, ¢aresizligin
1stirabint hissettirir dinleyiciye. Muhtemelen 80 ihtilali sonrasinda hapse girenlerin dertlerini,
kederlerini bir yandan ‘Mapushane’ sarkisinda bulurken, ‘Mahkumlarin Duasi’'nda ise bir
sosyal olaym tiim yonlerini gérmek miimkiindiir. Hapse giris siirecinden, igerde yasanan
sikintilar, digsarda bekleyenlerin daha biiyiik sikint1 ¢cekmeleri ve iimidin her zaman oldugu bu
siirec kisaca ‘Tki sahit ile giydik bu hiikmii / Binbir iimit ile affi bekleriz / Disarda bir garip yasli
anam var/ A¢ip kapilart giildiirecek mi’ gibi dizelerle anlatilirken, ‘Bizi bu dar yerden sen

kurtar Tanrim’ her zaman timitvar olundugunun bir gostergesidir.
Anne

Bu ¢alisma ile dogrudan iliskili olmasa da hem Tiirk kiiltiiriinde hem de Islam inancinda anneye
verilen degerin sarkilara da yansidigi ve birkag sarki ile vurgu yapilmasi gerekli goriilmiistiir.
‘Anne duy sesimi’ sarkisinda bir goniil hikdyesinin biitiin yonlerini, sevmekten, karsilik
gérmemeye, giivenip gilivenmemekten, hissedilen goniil kirikliklarina kadar bulmak
miimkiindiir. ‘fki hasret’ sarkisinda da anne ile sevgili arasinda kalmanm zorlugunu, bu
zorlugun bir de her ikisine de duyulan hasret seklinde gerceklestiginde verdigi ac1 ve 1stirabi
sOyleyecegi kisinin annesi oldugunu hatirlar ve i¢ini ona doker, derdini ona sdyler. Burada
anne-¢ocuk, anne-geng, anne-evlat iliskisinin her sathasini gormekle birlikte, iliskideki
giizelligin her daim devam ettigini ve bu durumun ‘cennet analarin ayaklar1 altindadir’
olgusuyla iliskili oldugu ortadadir. ‘4h Bir Cocuk Olsaydim’ sarkistyla ise anne-gocuk
iliskisinin bir baska boyutu da ¢ocuk olmaya ya da kalmaya olan imkéansiz istek Ornek

gosterilebilir.
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4. SONUC VE TARTISMA

Bir toplumun miizik, sanat, tiyatro, sinema vs. kiiltliriinii olusturmasi, gelistirmesi oldukga
onemli bir olgudur. Ancak tarih boyunca milletlerin birbirinin sanatindan, kiiltliriinden,
miiziginden etkilendikleri ve bu etkilenmenin 20. yilizyilda daha da arttig1 bir gergektir. Bu
etkilenmenin diinya iizerinde kendisini en ¢ok gosterdigi yerin de Anadolu oldugu agiktir. Tarih
boyunca eski diinya kitalarmin en 6nemli kesisim noktasi olmasi bir yana, giinlimiizde de
Kafkasya, Ortadogu, Balkanlar gibi diinyanin etnik, siyasi, jeopolitik olarak en karigik
yerleriyle birebir komsu konumundadir. Bu durumu anlamanin ve anlamlandirmanin sadece
siyaset, jeopolitik, uluslararasi iligkiler gibi yollarla yapilamayacagi, sanattan spora, miizikten
edebiyata kadar pek cok alan1 mekanla birlestirip, mekan-kiiltiir iligskisi kurmadan yani bir nevi

kiiltiir cografyasi temelinde ele almadan oldukc¢a zor oldugu bir gergektir.

Tiirklerin Islamiyet’le tamigsmasindan bu yana yakin iliskide oldugu Arap diinyasiyla
iliskilerinin sonucunda kiiltiirel olarak da karsilikli etkilesimin olmasi kaginilmaz bir gergektir.
Her firsatta miizigin evrensel oldugu ve milli unsurlar da tagimasi gerektigi vurgusu yapilirken
bir yandan da arabeske Arap miizigi vurgusunun daha acimasiz yapilmasi bir geliski olarak
gozikmektedir. Bu agidan bakilinca sanat miiziginin 9. yilizyilda Abbasi Sultan1 Harun Resid’e
dayandigi ve zamanla Osmanli sarayina girdigi, hafif miizigin ise bat1 kdkenli olup aslinda dans
miizigi oldugu, baslarna Tiirk kelimesi getirilerek millilestirildigi bir gercektir. Ya da Rock
miizik olarak adlandirilan miizik tiiriiniin bagina Anadolu ya da Tiirk kelimeleri getirilerek
Anadolu Rock tiirii ortaya ¢ikarilarak Murat Kekilli gibi, soyledigi sarkilarda yerli ve milli

unsurlarin da sikca kullanildigi sarkicilar halk tarafindan da oldukga sevilmektedir.

Miizigin millilesme unsuru olarak cografi dgeler, yasanilan cografya ile ilgili 6zelliklerin
miizige girip girmemesi, dil 6zellikleri ve kiiltiirel iklim 6zellikleri herhangi bir miizik tiirii
olgusunun ¢ikig yeri neresi olursa olsun zamanla milli 6zellik gosterip gostermediginin bir
gostergesi olarak ele alinabilir. Bu agidan bakildigin arabesk olarak adlandirilan miizik tiirii dil
ve kiiltiirel iklim olarak Tiirk kiiltiirline mal olmakla birlikte Anadolu cografyasindan derin izler
tagimakta oldugu goriilmektedir. Belki eksik kalan kisim bu miizik tiirlerinin biyografisinin
yazilmasinda gosterilen ihmal olabilir. Ciinkii bir kavramin, bir olgunun da biyografisinin
yazilmas1 ve gecirdigi degisimlerin, gelisimlerin ortaya konulmasi ve anlasilmasinin

saglanmasi acisindan dnemlidir.
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Ersanli1 (2012) arabesk miizigi hedef kitlesi alt ve orta sosyo-ekonomik diizey olarak
kisitlanmas1 miimkiin olan miizik olarak tanimlarken, Ozbek (2013) ise 1960’l1 yillarn
sonlarinda gecekondularda yasayan kirsal gogmenlerin 6zlemleri sonucu ortaya ¢ikan bir miizik
tiiri olarak yorumlamaktadir. Bu durum bir bakima kolayciliktir ve bir sosyal olguyu tek bir
sebeple aciklamak gibi bir yandan kolayciligin se¢ilmis oldugunun, belki de bir iist kiiltiir ortaya
koymak adina, toplumun biiyiik bir kesiminin 6tekilestirilmeye calisildigi, aydin ve entelektiiel

ayriminin bir yolunun da miizik tercihiyle gosterilebildigi olgusuna dayanmaktadir.

Tas (2016) arabesk miizigin bir donemin sosyo-ekonomik yapisini yansitmasi agisindan 6nemli
oldugunu, yokluk, perisanlik bir yana, ancak bir yandan da duygularin sarkilarla tiirkiilerle ifade
edilmesi, durumun s6z ve miizige yansimasi olarak ele almanin gerekliligi iizerinde
durmaktadir. Donemin sartlar1 g6z oniine alindiginda toplumun biiyiik bir degisim ve doniisiim
yasamakta oldugu, gog, kiiresellesme, adaptasyon, ekonomik gii¢liik gibi pek ¢ok sorunun goz
oniinde oldugu goriiliir. Bu sartlarda memleketin tek derdinin miizik olmadigi, sanat egitiminin
ve sanata bakis a¢isinin da son derece yetersiz ancak gelismekte oldugu goriiliir. Bu donemlerde
kasetcilerde baskin kasetlerin arabesk olmasini, sarkicilarin filmlerinin gise rekorlart kirmasini,
donemin meshur sarkicilar1 bir yana Emrah, Bergen, Umit Besen gibi sarkicilarin milyonu
gecen kaset satig rakamlarini sadece gecekondu ile agiklamak ¢ok kolaycilik belki de art niyetli

bir yaklasim olarak goziikmektedir.

Arabesk miizikle ilgili en sert tartigsmalarin basinda alt kiiltiir-list kiiltiir tartismas1 ya da kabuli
gelmektedir ki, olayin sadece kiiltiirel ve entelektiiel acidan degil, ideolojik, ekonomik, siyasi
ve ayrimcilik yonlerinin de tartisilmasi ve aslinda bir arag¢ olarak kullanilmasi ve arabesk adi
altinda degerlerin asagilanmasi oldugu ortadadir. Cumhuriyet tarihinde Batili tarzda bir
medeniyet olusturmak adina donem dénem Tiirk¢e miizik tiirlerinin tiimiiniin ya da bazilarinin
yasaklandig1 ve klasik miizik ya da yabanci miizik tiirlerinin dayatildig1 bir gergektir. Oysaki
sarkilarin yasaklanmasi bagli basina bir problemdir ki, yasak topluma her zaman cazip gelmis,
ozellikle genclerin kendilerini tanimlama ya da gergeklestirme yollarinin basinda miizik, futbol
gibi olgular gelmistir. Yasaklamalar bir yandan da insanlarin bu tlir miizikleri gizli gizli
dinlemelerine, tanimlamalarda ise klasik, ¢agdas vb. olarak adlandirilan miizik tiirlerini 6rnek
olarak verdikleri bir gergektir. Ozel radyolarm, televizyonlarin yayginlagsmasinin yani sira,
toplumdaki degisim ve gelisim de zamanla farkli miizik tiirlerinin taninmasina, sevilmesine
neden olmus, arabesk miizik sanatcilar1 da halk miizigi, sanat miizigi gibi sarkilar1 sdylemeye
baslamis, pop miizik sarkicilariyla diiet yapabilmiglerdir. Bir yandan da yeni nesil sarkicilar

arabesk sarkilar olarak bilinen sarkilar1 yeniden yorumlamislar ancak herhangi bir elestiri ile
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karsilagsmamuslar, yaptiklari isi nostalji olarak ele alinmistir. Gokdemir (2005) soyle agikliyor
durumu: Anayasanin 66. Maddesinde “Tiirk devletine vatandaslik bag: ile bagli olan herkes
Tiirk’tiir” der. Bu, biitiin cumhuriyet vatandaslari, fertten ferde esittir, demek olur. 81 vilayetti
herkes esit, herkese aynt muamele, devlet herkese ayni mesafede. Bundan o6tesi var mi?

(Gokdemir, 2005).

“Bana sorarsaniz Tiirkiye harika bir ¢ilgin. Renkli, kestirilemez, canli, dinamik, yaraticit ve
tahripkar. Bazen bana diinyada bir benzerimiz yokmus gibi geliyor. Belki de geleneklerin hizl
yikilmas1 sonucu sanki ¢ocuk bir toplum olduk. Kimi zaman kendimizi miisamereye ¢ikmis
‘biiytik’ rolii oynamaya ¢ikmis ¢cocuklar gibi gordiigiim oluyor. En tsttekilerde bile...” (Mirag,
2018). Bu renklilik ve zenginligin miizige yansimamast gibi bir durum s6z konusu olamaz. Bu
cografyada bu tarih yasaniyorsa, zamana ve mekana uygun miizik tiiriinlin ortaya ¢ikmasi,
yakin ¢evremizdeki tiirlerin degisim ve doniisiim gegirerek bu bolgeye mal edilmesi, zamanla
da farkl ozelliklere evrilmesi son derece dogaldir. Zaten sarki sozlerindeki unsurlar ele
alindiginda dilin, cografi 6zelliklerin, yerel ve milli unsurlarin da son derece zengin oldugu

goriilmektedir.

Tarih bir milletin hayatidir, yani hayat i¢inde karsilagilan ve biiyiik 6l¢iide baskalarininkinden
farkli olan sartlarin ve bu sartlara yapilan tepkilerin hikayesidir; kiiltiir ise bu tepkilerden dogan
inang, norm ve davranig 6zellikleridir. Avrupalilasmay1 imkansiz kilan sey iste budur. Biz her
milletin tarih ve kiiltiiriiniin o millete mahsus oldugunun kabul ettigimize goére, her milletin
modern teknolojiyi benimseme ve kullanma tarzinin da kendine mahsus olacagimi kabul
etmeliyiz (Gilingor, 1992, s. 20). Bu durumun yansimalar1 miizik tiirlerinde ve yorumlarinda da

her donemde farkli 6zellikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Arabesk miizikle ya da Ferdi Tayfur, Orhan Gencebay, Miisliim Giirses’le her zaman
iligkilendirilen bir olgu ya da su¢lama da miiziklerinin yogun bir ac1, keder, hiiziin tagimasidir.
Burada iki husus iizerinde durulmasi gerekmektedir: Oncelikle donemin sosyal ve siyasal
olaylarini, toplumun egitim durumunu, ekonomik 6zellikleri vb. géz oniine almak gerekir ki,
biitiin bu olgularin miizige yansimasi ya da bu tiir miiziklerin tutulmas1 normal bir olay olarak
goriilebilir. Tkincisi de Tiirk Sanat Miiziginden, Tiirk Halk Miizigine, Popiiler Miizikten, Rock
Miizige kadar her birinde acinin, kederin, hiizniin olmadig1 bir sarki gostermek zordur. Bu
anlamda Sezen Aksu’nun ‘Soézlerinde ac1 gegmeyen sarkilar biraz eksiktir.” sozii anlamlidir.
Burada bati tarzi miizigi yiiceltmek adina diger miizikleri asagilamak ya da yok saymak belki

de miizik kiiltlirtimiizin gelismesi adina olumsuz bir adim olmustur. Egitim sisteminin bile
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emekleme doneminde oldugu, insanlara soyut diisiincenin kazandirilmasinin bu kadar gii¢
oldugu bir donemde klasik miizik dayatmasi tutmamistir ve bu olgu egitimin de gelismesiyle
yeni yeni kabul gormeye ve benimsenmeye baslamistir. Olgu bir siire¢ meselesidir ve zamanla
egitim sisteminin niteligi, siyasi gelismeler, kiiresellesme gibi olgularla iliskili olarak yoniinii

bulacaktir.
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