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Oz

Teknolojinin avantajlarini en ¢ok kullanan sanatlarin basinda yer alan sinema, popiilerligi ve ulagilabilme kolaylig1
ile bir¢ok sanattan daha yaygin bir kitleye ulagmaktadir. Sinemanin bu yayginligi arkasinda oldukga biiyiik bir
ekonomiyi de dogurmakta, bu sebeple bir¢ok kisinin de istahin1 kabartmaktadir. Sinemada zaman ve mekan
algisini inceleyebilmek icin sanat degeri tastyan filmler 6nemlidir. Sinemanin anlatisindaki tutarlilik sayesinde
sahnelerdeki mekanlar ve zamanlar incelenebilir; simdiki ve gelecek zamanla kiyas yapilabilir. Mekanin kullanim
bigimi sinemay1 diger sanatlardan ayirmaktadir. Sinema filminin akigina en uygun mekanmi kullanmak veya
olusturmak ydnetmenlerin marifetiyle bazen senaryonun, 1s1g1n, hatta oyuncularin 6niine gegebilmektedir. Zaman
kavraminin anlagilmasi diger 6gelere kiyasla biraz daha giigtiir. Gergekte var olan her nesne hem zaman hem de
mekan igerisindedir. Bu nedenle zamani mekandan ayirmak miimkiin degildir. Giiniimiiz Tirk Sinemasi’nda,
ozellikle de zaman ve mekan kurgusuna Onem veren eserler iiretmeye ugrasan yonetmenlerin baginda Zeki
Demirkurbuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Yavuz Turgul ve Semih Kaplanoglu gibi isimleri saymak
miimkiindiir. Bu ¢alismada Semih Kaplanoglu’nun Yusuf {iglemesi olarak da bilinen Yumurta (2007), Siit (2008)
ve Bal (2010) filmleri, zaman ve mekan algis1 baglaminda incelenmistir. Farkl tarihlerde ve farkli mekanlarda
¢ekilen bu filmler hem birbirleriyle; hem de gevresel ve donemsel faktorlerle iligkilidir. Bu ¢alisma Anadolu’nun
degisik noktalarindaki kiiltiirel ve sosyal yapiya dair benzerlik ve farkliliklara, mekan/zaman penceresinden
bakmay1 denemektedir.

Anahtar Kelimeler: Semih Kaplanoglu, Yumurta, Siit, Bal, Zaman, Mekan, Sinema, Mimarlik.

Abstract

The cinema, which is one of the leading arts that uses the advantages of technology, reaches a more widespread
audience than many arts with its popularity and ease of access. This prevalence of cinema gives rise to an enormous
economy behind it and, therefore, has the appetite of many. In order to examine the perception of time and space
in cinema, the value of the films with the “Artistic value” is important. Thanks to the consistency of the narration
of cinema, the spaces and times in the scenes can be examined; current and future time can be compared. The use
of space distinguishes cinema from other arts. Using or creating the space that best suits the flow of the cinema
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can sometimes lead to the scenario, the light, and even the players. Understanding the concept of time is a bit more
difficult than other elements. In fact, every object that exists exists in both time and space. Therefore, it is not
possible to separate time from space. Zeki Demirkurbuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Yavuz Turgul and
Semih Kaplanoglu are among the directors who try to produce works that give importance to the time and space
fiction. In this study, films such as Yumurta (2007), Siit (2008) and Bal (2010), also known as the Yusuf trilogy
of Semih Kaplanoglu, were examined in the context of time and space perception. These films, which were taken
on different dates and in different places, both with each other; as well as environmental and periodic factors. This
study tries to look at the similarities and differences in the cultural and social structure in different parts of Anatolia
from the space / time window.

Keywords: Semih Kaplanoglu, Yumurta, Siit, Bal, Time, Space, Cinema, Architecture.

1.GIRIS

Gorsel sanatlarin en genci ve dinamigi olan sinema, 19. Yiizyilin bagindan giiniimiize kadar
genis kitlelere ulasan bir sanat dali olarak gelismistir. Sinema genis biitgesi, kolay
ulagilabilirligi, teknolojiyi kullanig bi¢imi ve montaj 6zgiirliigli sayesinde sinirsiz bir hayal
giiciinli izleyiciye aktarabilmektedir. Farkli duygulart anlatisindaki basitlik ve kolay
anlagilabilirlik ozellikleri ile hemen her duygu izleyiciyle bulusturulabilmektedir. Aykut
Koksal’a gore 15. Yiizyill ressamlari perspektifle birlikte mekanin sirrina erdiklerini
diistinmiisler, mimarlig1 tanimlayan boyutlar1 buyruklar: altina aldiklarini ileri stirmiisler, fakat
yanilmiglardir. Cagin sanati olarak yorumlanan sinema ise, ger¢ekten de mekanin sirrina ermis
ve mimarlig1 tanimlayan boyutlart buyrugu altina almistir (Koksal, 1994).

Kale (2004) modernlesmeye paralel olarak ortaya ¢ikan sosyal ve kiiltiirel degisimlerin, kiiltiirel
yapidaki doniisiimlerin yaninda, toplumsal bellegin animsanan imgelerinde de koklii
degisikliklere neden oldugunu belirtir. Modern yagamin kentlere getirdigi dinamik yapi, gecici
karsilasmalar, yeni bakis acilar1 insanlarin bu duruma adapte olmakta zorlandiklarini
gostermektedir (Kale, 2004). Bu ¢agin 6zelliklerini kavrayamayan insanin, ¢evresindeki hizl
degisimi anlayabilmek i¢in buldugu yeni temsil araglarmdan biri olan sinema, bunlardan en
etkili olanidir denilebilir.

Ancak sinemanin genis kitlelere ulagsmasindaki kolaylik bir¢ok ticari kaygiyr da beraberinde
getirmistir. Ticari kaygilarla yapilan filmler biiyiik kar marjlar1 ile sonuglandigi i¢in hemen her
sanat dalinda gozlenen yozlasma bu alani da tehdit etmektedir. Gilinlimiizde ticari baskiy1
agabilen sektor, bagimsiz sinemalarla sekil bulmus ve bu sayede gise kaygisini bir kenara
birakan yatirimlarla, sanatsal deger tasiyan eserler iiretme arayisina girmistir. Bagimsiz Tiirk
Sinemasi’nin giiniimiizdeki temsilcilerinden Semih Kaplanoglu da sanatsal kaygilar tagiyan
yonetmenlerden biridir. Bu caliymada yonetmenin Yusuf Uglemesi adini verdigi yapim
incelenmektedir. Tiirkiye’nin bir gergekligi olan kdyden kente go¢ olgusunun tartisildigi bu iig
filmde Yusuf karakteri ¢ocuklugunu kdyde, ergenlik ve ilk genglik ¢aglarini kasabada, orta yas
donemini biiyliksehirde yasayan bir bireydir. Yusuf ticlemesi ayn1 karakterin ii¢ farkli yasam
alanmi, ti¢ farkli zaman ve mekanda yasadigi duygusal ve diisiinsel deneyimler agisindan
inceleyebilme olanagi sunmasi nedeniyle izleyicisine farkli bir deneyim sunmaktadir.

SINEMADA ZAMAN VE MEKAN KAVRAMI

Mekan, yer, ev, yurt, uzay gibi farkli anlamlarda kullanilabilmektedir (URL-1). Mekan tanimin1
insan1 ¢gevreden belli bir 6l¢lide ayiran ve i¢inde eylemlerini stirdiirmesine elverisli olan bosluk,
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bosun olarak tanimlanirsa, mekan olusturmak igin bir tanimin gerekliligi onemlidir. Buna karsin
sinemada mekansizlik algis1 da 6nemlidir. Auge, zamansizlik ve mekansizlik kavramlarini
“Yok-yer’ olarak tanimlar. Yer ve yer-olmayan, Auge’ye gore birer karsit kutuptur. Yer hicbir
zaman tlimiiyle silinmemistir, yok-yer kendini hi¢bir zaman tiimiiyle gerceklestirmez. Bunlar
kimlik/6zdeslik ile iliski arasindaki tartismali oyunun durmadan ve yeniden yazilmasi i¢in her
seferinde silinen parsomenler gibidir (Auge, 1997). Hangi aktivitenin yapildiginin
netlesmedigi, herhangi bir tanima girmeyen mekanlar mekansizlik algisina neden olur. Her
sahne ve goriintii sanati gibi sinema da mekan algis1 yoluyla izleyicisini etkilemek
durumundadir. Bunu yaparken kimi zaman olayin gegtigi tiim mekani, bazen kismi mekani
hatta bazen mekansizligr vurgular. Wachowski Kardesler The Matrix (1999) filminin bir
sahnesinde karakterler hiclikte bulunurken, disaridan verdikleri komutlarla istedikleri mekani
olusturabilmektedir.

Gorsel sanatlarin mimariyi kullanisi mimarhigin sadece mekandan ibaret olmadigini; aym
mekanlarda farkli imgeler kullanilarak mekanin anlamimin degistigini de gérmemizi saglar.
Film izlerken seyirci, gordiigii olaylarin ve mekanlarin i¢inde bedeniyle yer almasa da,
sinemasal mekan i¢indeki deneyim siirecinde tiim duyularini kullanir. Sadece gozlerle degil,
tim diger duyu organlariyla birlikte sinemasal mekandan gecen olayin igine girilir. Film
imgeleri kendilerini bu duyulara agtiklar1 6l¢iide de seyirciyi sinemasal mekan imgeleri i¢inde
serbest birakip, yoruma agik deneyim alanlar1 olusturur (Kale, 2004). Imgelerin bedenimizde
uyandirdiklart hisler dogrultusunda kazandiklari anlam mekan ya da mekansizlik algisim
saglar. Boylece sinema araciligi olusturulan kurgu mekan kisinin fiziksel durumundan bagimsiz
olarak zihinsel durumuyla iliskili hale gelir.

Mekan olusturmak ve kullanmak sinema ydnetmenlerince ¢esitli deneylere tabi tutulmustur.
Mekansizlik olgusu filmlerde kismi olarak goriilse de filmin biitliniinii mekansiz ¢ekmek
olanaksizdir. Derek Jarman Wittgentein (1993) filminde bunu denemis; ancak bu filmde bile
151k mimari bir eleman sayilirsa, bu gerceklesmemistir (Kagmaz, 1996). Mekan olusturmak igin
illa fiziksel bir ¢evreye gerek yoktur; algisal olarak da mekan olusturulabilir ve bu sinematik
yontemle izleyiciye aktarilabilir. Anthony Vidler’e gore: “Mimarinin setlerin yapimindaki
belirgin rolii (Ve mimarlarin kendi kendilerine bu girisimde istekli katilimi) ve filmin esit
belirginlikteki kendi mimarisini 151k ve golge, 6lgek ve hareket icinde insa etmedeki becerisi,
baslangigtan beri bu iki mekansal sanat arasindaki ortak kesisime izin vermistir (Vidler, 2001).

Filmde her olay, mekan ve mekénsal iligkilere gore sekillenmektedir. Bu nedenle mimarinin
sinemay1 var ettigi iddia edilebilir. Karakterler mekana gider, gelir ya da kalir. Mimari formlar
karakterleri, toplumu, zaman filmde sembolize ederler. Karakterlerin kullandiklar1 mekanlar,
kimlikleri ve sosyal statiileri hakkinda bilgi verirler (Kagmaz, 1996). Mimar Atilla Dorsay’ a
gore en basarili bulunan filmler genelde bize mekan duygusunu en iyi veren ve zaman
faktoriini en iyi kullanan filmlerdir. Burada karsimiza sinemada mekadn kullanma
becerisinin gerekliligi ¢ikar. Bu da zaten mimarligin ana unsurlarindan biridir. Sinema
diinyasinin basarili yonetmenlerinden Fritz Lang ve Nicholas Ray'in mimarhk egitimi
almis olmalar tesadif degildir (Dorsay, 2004).

Zaman; en, boy, yiikseklik ile birlikte hayatimiza direkt olarak etki eden, bilinen dort boyuttan
biridir ve matematikte de bu dort boyut x,y,z,t harfleri ile ifade edilir. Anlasilmasindaki giicliik
ise goreliliginden kaynaklanmaktadir. Diger boyutlar, nispeten algidaki netligi ve insanligin
6l¢tim tekniklerini belirlemekte uzun siiredir farkindaligr sayesinde daha anlasilirdir. Kant, Saf
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Aklin Elestirisi’nde, zaman ve mekani insanin dogustan sahip oldugu bilme yetileri olarak
tanimlar (Kant, 1781). Zaman boyutunun en net ve gegerli tanimi ise Einstein’in 1905 yilinda
yayinladigi dort makaleden olusan Ozel Gérelilik Teorisi® olarak kabul edilir. Einstein’e gore
mutlak, yani kendi i¢inde olan madde ve olaylarla ilgisi olmayan mekan ve zaman yoktur
(Einstein, 1905). Zaman ve mekan birbirinden ayr1, birbirinden bagimsiz, salt boyutlar degildir.
Zaman ve mekan yoktur, tek bir mekan-zaman uzayi siirekliligi vardir (Esen, 2000).

Sanatta zaman kavraminmi pek ¢ok farkli agidan degerlendirmek miimkiindiir. Eserin isledigi
zaman, Uretildigi zaman, sergilendigi zaman ve hatta yok edildigi zaman faktorleri tek tek
incelenmeye degerdir. Ozellikle sahne sanatlarinda gosterinin zamani da dahil olur. Bu
caligmada zaman boyutunun eser iiretilirken yarattigi etkiler incelenmistir. Sinema eserinde
zaman ve mekan bir biitiindiir. Ozellikle dogal mekanlarda cekilen sinema filmlerinde ¢ekilen
sahnelerde kullanilan mekanlardan donemin zamani; zaman vurgularindan da mevcut mekanlar
tahayyiil edilebilmektedir. Ornegin 1940’larda Istanbul tarihi yarimadada dendiginde ahsap
konutlar hemen gbz Oniine gelecektir. Heath’e gore; i¢inde hareket ettigi ve kendisini ifade
ettigi mekan1 yaratan insanin kendisidir. Mekanlar toplumlar gibi dogar ve oliirler. Mekanlar
yasarlar, bir tarihleri vardir (Heath, 1986). Sinemada ise zaman, mekanin elde edilmesinde
onemli bir faktordiir. Sinemada hem mekan hem de zaman tasarlanir. Mekanin belirlenmesi ve
olusturulmasi zamana baglidir; ayn1 zamanda olusturulan mekan zamanin kanitidir. Bir filmde
mekandaki degisiklik zamani, zamandaki degisiklik de mekani doniistiirmektedir. Sinema,
mekanin oldugu gibi zamanin da sanatidir (Bordwell and Thomson, 1986).

YUSUF UCLEMESI’NIN ZAMAN/ MEKAN YONUNDEN iINCELENMESI

Semih Kaplanoglu Sinemasi’nda insan, sosyo-kiiltiirel doku, doga, kent dokusu, aile, mekan ve
zaman unsurlari 6ne ¢ikmaktadir. Filmlerde yogun olarak metafor ve simgelemenin kullanildigi
goriilmektedir. Mimkiin oldukca sade bir anlatim teknigi kullanan yonetmenin bu teknigi
kullanma yoniiyle {inlii yonetmen Tarkovski’den etkilendigini sdylemek miimkiindiir.
Toraman’a gore filmlerinde metafor teknigini siklikla kullanan yoOnetmenler, sinema
gorlintiisiinii egosantrik hayalciligin pengesinden kurtarip geleneksel vahyin kaynaklarina
yaklagtirmaya ¢alismislardir. Bu yonde cabalar gosteren biitiin sinemacilarin degisik tiirlerde
dini-metafizik diisiinceden ilham alan kisiler olmalar1 bir rastlanti degildir. Semih
Kaplanoglu’nun hissettigini sinemalastirmasi, onun sinemasinin en énemli 6zelligidir. Bunu
yaparken de piyasa diizeninden ve kaygilarindan uzaktir. Goriinenin 6tesindeki anlamlari ile
dikkati ¢eken, 6zenli ¢alismalar sonucu olusturulan minimalist bir sinema sunar izleyiciye
(Toraman, 2011).

Filmlerde metafor kullanimi birgok yonetmenin basvurdugu bir anlatim teknigidir. Diinya
sinemasinda Tarkovski, Fellini, Eisenstein, Coen Kardesler ve Bunuel gibi bircok yonetmen
sinemada metafor kullandig1 gibi; Tiirk Sinemasi’nda da Yilmaz Giiney, Liitfii Akad, Dervis
Zaim, Fatih Akin ve Nuri Bilge Ceylan gibi yonetmenler bu teknigi filmlerinde yogun olarak
kullanmiglardir. Riiya metaforunu siklikla kullanan {inlii yonetmen Tarkovski’ye gore filmlerde

3 Ozel Gorelilik Kurami ya da Izafiyet Teorisi, Albert Einstein tarafindan 1905'te Annalen der Physik Dergisinde,
"Hareketli cisimlerin elektrodinamigi tizerine" adli 2. makalesinde agiklanan ve ardindan 5. makalesi "Bir cismin
atillig1 enerji icerigi ile baglantili olabilir mi?" baslikli makaleyle pekistirilen fizik kuramidir. Kurama gore, biitiin
varliklar ve varligin fiziki olaylar1 izafidir. Zaman, mekan, hareket, birbirlerinden bagimsiz degildirler. Aksine
bunlarin hepsi birbirine bagl izafi olaylardir. Cisim zamanla, zaman cisimle, mekan hareketle, hareket mekanla
ve dolayisiyla hepsi birbiriyle bagimlidir. Bunlardan higbiri mustakil degildir (Einstein, 1905).
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rilya, zamanla iligkili bir konudur. Ona gore riiya, tipki filmdeki gibi, ‘zamanda’ bir manzarayi
anlatir (Bornstein, 2011). Semih Kaplanoglu’nun kullandig1 metaforlarin bazilari balkon, poset,
balik, yilan, hamam, k&pek, agag, bal, siit ve yumurta denilebilir.

Maneviyat kavramini da yogun bir bi¢imde kullanan Semih Kaplanoglu, kendine 6zgii diliyle
manevi gergekligi aramaktadir. “Manevi gercekeilik sinema dili, Semih Kaplanoglu sinemasini
tanimlayan bir terimdir. Onun sinemasinda goriinenin ardindaki gergeklik bir iist dilin idrakin
alanin yansitir. Yalnizlik, ge¢mis, eve doniis, evde kopus, babanin kaybi, anneyle bag, ev ve
aidiyet kelimelerinin dar alanina takilmadan aktarilir. Kaplanoglu, izleyiciyi maneviyatin i¢ine
cagiran yapitlar sunar. Kelimelerin gerisindeki derinlik halidir filmlerinde hissedilen. Harika
bir konu yakalanmal tiirtinde bir kaygidan uzak, yalnizca ‘Gésterme’ lizerine odaklanan bir
anlayisa sahiptir. Tinsel alana ulasarak, izleyicinin bir ‘Duruma’ ortak olmasini saglamaktir
amac. Semih Kaplanoglu sinemas1 sadelestik¢e derinlesir ve bdylece tinsel alana daha fazla
ulagir. Minimal diizeydeki diyaloglar, sessizlik halleri, kameranin sabitligi; ancak gerektiginde
devinimde bulunmasi, amaglanan bu tinsel alanin yaratilmasinda kullanilan araclardir.
‘Gosterme’ lizerine kuruludur sinemasi, bu da ancak siirsel bir sinema dili ile miimkiin olur.
Siirin sundugu ruhsal durum ise sadece hissedilebilir” (Toraman, 2011).

Manevi ihtiyaglar1 olduk¢a kuvvetli olan ve Islam dinine bagliligmi ifade eden Semih
Kaplanoglu hayat siirdiik¢e iyiye, huzura olan arayisinin da daima devam edecegini belirtir
(Sirin, 2010). Yonetmen, bu diinya goriisiinii eserlerine de yansitmaktadir. islam dininde belirli
bir farkindalik yakaladigini iddia eder, bu farkindalig1 siradan hayatlara entegre edip belirli
varsayimlar cikartir. Insanlarm igindeki iyiligin ve kétiiliigiin o anki durumlara gore ortaya
cikacagini vurgular. Bi¢imsel giizellige 6nem verir, kendine has teknigini belirli bir dengeye
oturtmaya caligir ve bunu manevi gergekgilik ile beyaz perdeye yansitir.

Yusuf iiclemesi fikrinde Yusuf ismi bir Yahudi peygamberden gelmektedir. Yonetmen, Yusuf
peygamberin hayatindan etkilenmis ve kurgusuna kutsal kitaplarda betimlenen Yusuf
peygamberi yerlestirmeye ¢alismistir. Semih Kaplanoglu’nun riiyalara olan bakis agis1 ve din-
rilya iliskisine yaklasimi da Yusuf Uglemesi’nin olusumunda oldukea etkilidir. O, riiyalarim ii¢
ayr sinif icerisinde adlandirildigi goriisiinii benimser. Buna gore riiyalar, rabbani, nefsani ve
seytani olarak ayrilmaktadir. Yusuf’un riiyalarinin da nefsani riiyalar oldugunu savunur. Ciinkii
hicbir zaman rabban riiyalar gibi insana dinginlik ve huzur vermez. Daima bir mutsuzluk
durumu s6z konusudur. Yusuf karakteri, gérdiigii bu riiyalardan uyandig1 zaman tepkisiz gibi
goriinmesine ragmen yasadigi duygusal durumlar filmin devaminda beklenmedik kararlar
almasma yol acabilmektedir. Ayrica Islam’da riiyanin yeri ve 6nemine de dikkat ceken
yonetmen, riiyayt insanin Allah’la olan iliskisinde bir bulugsma olarak tanimlar. Fakat bunu
yaparken riiyalarin psikanalitik bakis acisin1 da goz ardi etmez. Ona gére sinemanin riiyaya
benzer bir yapisi vardir ve bu nedenle sinemacilarin riiyalar iizerinde daha c¢ok durmasi
gerektigini savunur (Sirin, 2010).

Semih Kaplanoglu’nun Yusuf Uglemesi olarak adlandirilan Yumurta (2007), Siit (2008) ve Bal
(2010) filmleri, Kaplanoglu’nun deyisiyle simdiki zaman duygusu yaratmak ve karakterin
simdiki halinden geriye dogru gitmek anlayisi ile tasarlanmistir. Burada amag, ayn1 zamanda
psikanalitik bir yontem olarak da kullanilan, insanin gegmise doniisiinii gostererek bir karakteri
olusturan, onu bugiinkii bulundugu hale getiren durumlar gosterebilmektir. Bu nedenle
yonetmen Yusuf Uglemesi’nde Yusuf’un en son hali olan Yumurta filmini ilk film olarak
cekmistir. Filmler sirasiyla Siit ve Bal olarak devam eder. Olaylar Siit’te Yusuf’un genglik,
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Bal’da ise ¢ocukluk yasamini anlatir. Kaplanoglu bu yontemi “hayatin kaynagina yolculuk”
olarak ifade eder (URL-2).

Kaplanoglu, Yusuf Uglemesi’ni fikrinin nasil ortaya ¢iktigi hakkinda bazi ipuglar1 verir. Bu
sayede, yonetmenin sinema sanatina karsi bakis agis1 ve filmlerin temelinde olusturdugu fikirler
hakkinda bilgi sahibi olunabilir. U¢leme olusurken ilk olarak ikinci film olan Siit’ten yola
cikmustir. Filmin hikayesi ile ilgili izledigi yontemi su sekilde agiklar: “Bir giin geng bir sair
hakkinda bir yaz1 yazmistim. Kahramanim arkadaslariyla bir olup degisime, baska bir ifadeyle,
yasadig1 yurdundaki modernlesmeye karsi ¢ikan 18-19 yaslarinda bir sairdi. Buradan yola
¢ikarak senaryoyu yazdim. ilk 6nce 40 yasindayken ne yaptigini diisiindiim, sonraysa 6-7
yaslarindayken tam olarak neye benzeyebilecegini kendime sordum. Yumurta-Siit-Bal’in
senaryolar1 bu sekilde giin yiiziine ¢iktr. U¢lemenin alt-metninde tasralarimizin son 20 yilda
karsilastig1 hizli bir degisim yatiyor. Anne-baba-¢ocuk tiggenindeki siki iliskileri yansittigi gibi
geleneksel ve manevi olan1 da bir bozuma ugratiyor. Yusuf tiim bu karmasanin i¢inde tek
basina... Sairane ruhu geleneksel ve modern yasam arasinda gatistyor. Bundan dolay1 tigclemeye
“Yusuf ve Modern Yasam” adimi da verebiliriz. Bana gore modernizm, yeryiiziine
diistiigiimiizden beri karsilastigimiz bir catisma. Bu ¢atismaysa, sanatin tam kalbinde...” (URL-
3). Bu agidan film yonetmenin modernizme kars1 bir tepkisi olarak da degerlendirilebilir.

Yonetmenin 2007 yilinda ¢ektigi ilk film olan Yumurta’nin basin biilteninde Kaplanoglu
sinemas1 ve Yusuf Uclemesi’nin kronolojik siralamasiyla ilgili birtakim aciklamalar bulmak
miimkiindiir: “Adlari sirastyla ‘Bal’, ‘Siit’ ve ‘Yumurta’ olan ii¢ uzun metrajli film projesinden
olusan kronolojik liclemeyi ¢ekmeye son hikdye ‘Yumurta’ ile basladim... Ki gosterimler de
“Yumurta’, ‘Siit’ ve ‘Bal’ olarak geriye dogru programlanacak. Sinematografik anlamda uzun
soluklu ti¢ filmlik simdiki zamanda bir geriye doniis (flash back) planliyorum. Gegip giden
zamanin agirligini ve acisini ancak bu sekilde anlatabilecegimi umuyorum ki bdylece herkesi
kendi zaman1 hakkinda diistinmeye ve hatirlamaya davet edebileyim. Ne de olsa hepimizin
annesi var ve her sey belki de onunla gegirdigimiz ve artik ge¢iremeyecegimiz zamanlarda
sakli. Sinemanimn ham maddesinin zaman olduguna inaniyorum. Yumurta, kahramanim
Yusuf’un zamani, mekan1 ve dolayisiyla kendini; Bresson’un, Tarkovski’nin, Satyajit Ray’in
ve Ozu’nun sinematografik kurallar1 i¢inde arayisidir. Film yapmak benim i¢in tamamen
metafizik ve felsefi bir eylemdir.” (URL-4).

BAL (2010)

Kronolojik agidan son film olmasina ragmen Bal filmi Yusuf’un ¢ocukluk dénemini yansittigt
i¢cin calismada Bal filmine dncelik verilmistir. insanin kisilik gelisiminde en 6nemli donemleri
bebeklik ve ¢ocukluk donemleri oldugundan filmlerin bas karakterinin c¢ocuklugundan
ilerlemek uygun bulunmustur. Nitekim Yusuf’un karakterinin olusumunda da bu film biiyiik
onem tasir. Yine bu filmle yOnetmen en prestijli sinema 0diillerden bazilarina layik
goriilmistlir. Bal (2010) filmi Rize’nin Camlihemsin ilgesinde cekilmistir. Mekan se¢imi
acisindan yonetmenin yesille birlesme arzusunu filmin neredeyse her karesinde gorebiliriz.
Yusuf’un dogup biiyilidiigii ev tipik bir Karadeniz yayla evidir. Evde anne baba ve ¢ocuktan
baska kimse yasamamakla birlikte 6zellikle bazi dini ritiieller i¢in civar komsular evde
goriilmektedir. Yusuf’un icinde yasadigi konut; 6zgiir karakterinin ve yalnizlik arzusunun
temellerini olusturur.
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Sekil 1: Yusuf evinin verandasinda (URL-5)

Yusuf’un evi incelendiginde aslinda tipik bir Turk Evi* gorulebilmektedir. Klasik Tiirk sosyokiiltiirel
yapisina uygun olarak yetisen Yusuf, giinimiizde kdyden kente gé¢ sorunsalinin daha i¢inden
¢ikilmaz hale doniismedigi donemde, niifusun biiylik ¢ogunlugu gibi temeli tarim ve
hayvancilikla ugrasan siradan bir ailenin ferdidir. Yasadigi konutun zemin kat1 atélye ve ahir
olarak kullanilir. Ust katta yasam boliimleri baslar ve i¢ sofal1 plan tipi® gézlemlenir.

Yusuf, tipik bir koy okulunda okumaktadir. Okulun 6grencileri kdyiin ¢ocuklari oldugundan
herkes okul arkadasligindan c¢ok aile dostlugu yasamaktadir. Bu durum, avantajlar1 ve
dezavantajlartyla Yusuf’ta gozlemlenebilmektedir. Kalabaliktaki gerginligi nedeniyle okuma
zorlugu cekmesi, bolgede yasayan hemen herkes tarafindan bilinmektedir. ilerleyen sahnelerde
yalniz basina eline gecirdigi yazilar1 okuyabilmesi yukaridaki yoruma sebebiyet vermektedir.
Yine teneffiislerde disar1 ¢ikip oyun oynamaktan kaginmasi, Yusuf’un kalabaliktan iirkmesi
ve/veya yalnizligt sevmesi olarak degerlendirilebilir. Oysa ki okul mekanini kabaca
inceledigimizde oksijen seviyesi yiiksek bir mekanda oldugu i¢in ¢ocuklarin enerji dolu oldugu
yargisina kolayca varabilmekteyiz.

* Tiirk Evi, eski Osmanli Devleti’nin isgal ettigi sinirlar icinde, eski tabirleriyle Rumeli ve Anadolu mintikalarinda
yerlesmis, inkisaf etmis ve 500 sene kadar tutunmus, kendi vasiflariyla tebariiz etmis bir ev tipidir. Tiirk Evi, ilk
olarak Anadolu’da kendine has karakterini bulmus ve buradan zaman ile inkisaf ederek ve muhtelif dis tesirleri
benimseyerek Osmanli fiitiihatin1 takiben Avrupa’nin muhtelif yerlerinde koklesmistir. Bunlar bugiinki
Bulgaristan, Yugoslavya ve Yunanistan’in bazi mintikalaridir. Tiirk irkin1 veya Osmanli Kiiltiirii’'nii kabullenen
kavimlerin yerlestikleri veya oturduklar1 bu yerlerde, Tiirk Evi, 15. ve 16. yiizyildan itibaren mevcut diger plan
tiplerin yerine kaim olmustur (Eldem, 1954).

Burada sofa igerdedir. Yani, iki tarafta mutlaka odalar vardir. iki taraftaki odalar, karsilikli olarak dizilir ve ayn
uzunlukta teskil ederler. Fakat bazen bir oda sirasinin karsisindakinden daha kisa oldugu 6rnekler de vardir (Eldem,
1954).
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Sekil 2: Yusuf arkadaslarini izlerken (URL-5)

Sekil 3: Yusuf sinifta yalniz okuma yaparken (URL-5)

Okul mekanimi filmde ¢ok detayli gérememekteyiz. Ancak goriinen yerleri incelendiginde;
tahminen 70’leri anlatan filmin zamaninda okulun ne kadar saglikli bir yerde oldugu
gorliilmektedir. Giiniimiiz okullarinin beton bloklar arasinda; giiriiltli, toz, egzoz dumani vs.
icerisinde oldugu diisiiniildiigiinde, donemin okullarinin ¢ocuk gelisimi i¢in ¢ok daha elverisli
konumda oldugu anlagilmaktadir. Bina eski ve bakimsiz goriinse dahi yesilin i¢inde yer almasi
ve gayet korunakli oldugu diisliniildiigiinde, aslinda okuma zorlugu g¢eken bir c¢ocugun,
yetigkinlik doneminin anlatildigt Yumurta ve Siit filmlerinde okuma ve yazmaya hevesinin
boyle bir ortamdan geldigi anlasilabilmektedir. Nitekim yasaminin geri kalan siirecini anlatan
filmlerde Yusuf, edebi eserler iiretecek ve bir kitapg1 agacaktir.

Yusuf’un babasi aricilikla ugragmakta ve agaglarin tepesine yerlestirdigi kovanlardan bal
{iretimi yapmaktadir. Isi geregi dogayla i¢ i¢e olan baba, zaman zaman Yusuf’u da yaninda
gotiirmektedir. Ozellikle babasi kovanlari kontrol ederken Yusuf ¢ogu zaman yalmz kalmakta,
doganin icinde diigiincelere dalmaktadir. Yedi yas civarinda oldugu tahmin edilen Yusuf’un
zamaninin ¢ogunu dogada hayal kurarak gecirdigini sdylemek yanilmis olmaz. Burada ¢ocugun
zaman kullanimi1 da sorgulanabilir. Yine giiniimiizle kiyaslarsak okul ve uyku zamanlari
cikarildiginda bir ¢ocuk, giiniimiizde kendine pek az zaman ayirabilmektedir. Hayal kurmayan
cocuk bireyler, gelecekte ne kadar yaratici olabilir? Ozellikle sanatsal bir iiretim igin yalnizlik
¢ok 6nemlidir ki, bunu 70’lerde yasayan yedi yasindaki bir ¢ocukta gdzlemleyebilmekteyiz.
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Unutulmamasi gerekir ki en degerli zaman kendine ayrilan zamandir ve bu insan gelisimi i¢in
biiyiik 6nem arz eder.

Yalnizligin getirdigi yiikler de vardir elbet, Yumurta filminde Yusuf’ta da goriilebilecegi gibi
Yusuf’un babasi epilepsi hastasidir. Hastalik yiiziinden kimi zaman baba krize girmektedir. Bu
krizlerin bazilarina Yusuf da tanik olmus ve babasina yardim etmeye calismistir. Filmin
sonlarina dogru babasi, yalniz c¢alistigi bir anda muhtemelen bir epilepsi krizi sonucunda
agactan diismiis ve hayatin1 kaybetmistir.

Sekil 4: Yusuf dogada uykuya dalmisken (URL-5)

Filmin sonlarina dogru Yusuf ve annesinin birden ortadan kaybolan babay1 aramaya ¢iktiklari,
arama asamasinda birka¢ sahnede solugu yayla senliklerinde aldigini gorebiliriz. Sahneler
incelendiginde essiz yaylalarda daginik, diizensiz ve giiriiltiilii bir eglence anlayisinin hakim
oldugu goriilebilir. Bu tiir ortamlar 6zellikle epilepsi gibi psikolojik hastaliklar1 tetikledigi ve
kisinin kendini huzursuz hissetmesine yol actig1 bilinmektedir. Yayla kavrami eglence ve
dinleme yapilan acik hava mekani olarak degerlendirildiginde organizasyonu olmayan bir
mekanin kendi i¢inde daginiklig rahatsiz edici olabilmektedir. Kiiltiirel degerlerin korunmast
icin bu degerleri gilinlin sartlarinda organize etmek, bu degerleri mekansal baglamda
giincellemek gerekmektedir.

Sekil 5: Yayla senliklerinde Yusuf ve annesi baba Yakup’u ararken (URL-5)

SUT (2008)
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Siit filmi, Yusuf’un genclik ¢agini icermektedir. Yonetmen bir sonraki Bal filminde babanin
kaybedilisinden bahsedecegi lizere Yusuf ve annesi Dogu Karadeniz’i terk edip bir Ege
kasabasma yerlesmistir. Burada kiiltiir karmasas1 yasayan aile memleketlerindeki yasami
devam ettirerek kendi hayvanlarindan siit ve siit iiriinleri iireterek ge¢imini saglamaktadir.
Yasadiklar1 konut ayni eski hayatlarinda oldugu gibi hayvanlarla bir aradadir. Kasabanin yagam
kiiltiirtinii inceledigimize gore ise bolge halki ¢cok katli toplu konutlarda yasamaya baglamistir.
Ileride askere alinmamasi da eklenince Yusuf’un kendini dislanmis hissettigi sdylenebilir. Hali
hazirda epilepsi hastaligi da eklenince Yusuf’un hayatini gegirdigi mekanlarin kendisini
toplumdan soyutladig1 gézlemlenir.

Sekil 5: Yusufun yasadigi konut. Arkada 3 katl binalar tarafindan ezilmesi kaginilmazdir (URL-6)

Sekil 6: Kasabada yiikselen ¢ok katli yiiksek binalar artik Yusuf'un yasam tarzinin yok olacaginin habercisi gibi (URL-6)

Kasabanin bu garpik kentlesmesi siirecinde Anadolu’'nun kendine has ve essiz tarihi eserlerini de
gorebilmekteyiz. Bu tarihi eserlerin oldukca bakimsiz ve g6z ardi edilmis olmasi da 6nemli bir vak’adir.
Anadolu’da yasayan birbirinden ¢ok farkl kdltiirlere sahip bu medeniyetlerin izlerini her yerde
gorebilmekle birlikte Ege ve Akdeniz bolgelerinde halen yasamakta oldugunu da gorebiliriz. Yusuf,
sarnica benzeyen bir buluntuda bir kadinla randevu gegirmistir. Rahatga girebildigi sit alaninda yalniz
kalma arzusu da goze ¢carpmaktadir.
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Sekil 7: Sarni¢ benzeri yapida Yusuf, beraber geldigi kadinin telefonla konugmasinin bitmesini beklerken (URL-6)

Filmde degerlendirilmesi gereken bir diger mekan ise pazar yeridir. Tirk ve Anadolu
kiiltiirinlin vazgecilmez bir pargasi olan pazar yerlerinde yore iireticileri kendi lrettikleri
iirlinlerini satarak hayatlarini idame ettirirler. Binlerce yillik pazar kiiltiiriiniin de glinlimiizde
ve filmin ¢ekildigi tarihlerde sorgulanmasi gerektigi acik¢a goriilebilmektedir. Pazarin kaos
ortami bireyleri oldukc¢a kotii etkiler ve hatali kararlar vermesine neden olur. Temeli ticaret olan
pazarin igerisinde saglikli alisveris yapamamak demek yanlig iiriinlin se¢ilmesi ve kalitenin
diismesi anlamina gelmektedir. Toplumun biiylik ¢cogunlugunun — Filmin ¢ekildigi donemde
market kiiltlirliniin yaygin olmamas1 da diisiiniilmeli- pazardan aligveris yaptig1 diisiiniiliirse
kaos ortaminin memleket ekonomisine yarattig1 zarar 6zellikle incelenmelidir.

Sekil 8: Yusuf pazarda aligveris yapmak i¢in geziyor (URL-6)

YUMURTA (2007)

Serinin ilk filminde Yusuf olgunluk cagindadir. Cocukluk ve genclik c¢aglarinda kendisini
etkileyen her sey artik olgunlagsmis, zaman ve mekanlarin etkileri gézlemlenebilmektedir. Koy
ve kasabadan sonra Yusuf, biiyiiksehre yerlesmis ve orada kendine bir diinya yaratmistir.
Muhtemelen hayatinin biiyiik ¢cogunlugunu kiigiik bir kitap diikkaninda gegiren karakter,
yalmizlik arzusuyla olgunluk donemini gegirmek icin bdyle bir mekana ihtiya¢ duymustur.
Yusuf’un bu arzusu aslinda bir paradokstur. Yalmzlik arzusunu kalabalik bir sehirde
gidermekten bagka bir sans1 yoktur. Biiyiiksehrin yaratti§i kismen daha diizenli bir mekanda
yalniz kalabilecegi noktalar da daha fazladir ve sehir sakinleri bu mekanlarda yasamak
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konusunda se¢im yapabilmektedir. Filmde de Yusuf’un tek sahnesi olmasina ragmen filmin
izleyicide yarattig1 diislince kitap¢inin karakter icin merkezde yer aldig1 sdylenebilir.

Sekil 9: Yusufun zamanin biiyiik ¢ogunlugunu gegirdigi kitapg1 (URL-7)

Annesinin vefati sebebiyle kent dokusu ve yoresel kiiltiir olarak Ege kasabasini andiran bir yere
gitmek durumunda olan Yusuf’u yine bir Tiirk Evi beklemektedir. Annesinin yasaminin son
evresini gegirdigi diistiniilen konut, Ege yoresi i¢ sofal1 bir Tiirk Evi izlenimi sunmaktadir. Siit
filmine gore daha derli toplu goriinen bu konut, Yusuf’un aslinda hi¢ yabanci olmadig: bir
ortamdir. Evin getirdigi mimari ve sosyokiiltiirel yapiy1 iyi bilen Yusuf hi¢ yabancilik ¢ekmez.
Tiirklerin 6liim ritiiellerini gozlemleyebildigimiz sahnelerde bazi gelenekler farklilik gosterse
de Dogu Karadeniz’deki ritiiellerle bircok konuda benzerlik goriilebilir. Bal ve Yumurta
filmlerindeki evlerin temel farki yapildiklari arsa denilebilir. Dogu Karadeniz’de dag yamacina
konumlandirilmis konutta arazi egiminin getirdigi bosluk ahir olarak kullanilmaktadir.
Ege’deki konut ise niifusun daha yogunlastigi bir bolgede konumlanmistir. Bolgede
hayvanciligin Dogu Karadeniz’deki kadar yaygin olmamasi konut {izerinde de etkisini
gostermistir ve bu konutta ahir fonksiyonu goriilmez.

Sekil 10: Yusufun annesinin evi. Yiiksek duvarlarla ¢evrilmis korunakl bir yapidir (ULR-7)
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Sekil 11: Yusufun annesinin evinin i¢ sofast. Sofa, misafirlerin sik¢a kullandig bir yerdir (URL-7)

Sekil 12: Yusuf'un annesinin evinden kent manzarasi (URL-7)

SONUC

Zaman ve mekan kavrami, bilimde ve sanatta belirleyici rol oynamaktadir. Sanatin her dalinda
eserin anlatis1 ancak bu kavramla anlasilabilir. Sinema sanati da zaman ve mekan kullanimi
konusunda olduk¢a esnek olup bu iki kavrami izleyiciye tutarli ve mantikli anlatabildigi siirece
basarilidir.

Yusuf Uglemesindeki anlati, izleyiciye aym karakterin {i¢ ayri zaman diliminde, tek bakis
acisindan {i¢ farkl etkiyi asilar. Kent dokusunu gorebildigimiz cesitli sahnelerde bir kimlik
karmagas1 goze carpar. Siit filminde sinyalini almaya basladigimiz ¢arpik kentlesme, Yumurta
filminde de gbze carpar. Pazar alanlarinin kaos ortami degismemis, tek kath kagir binalarin
hemen bitisiginde ylikselen betonarme c¢ok katli binalar kent dokusunda da kaosa neden
olmaktadir. Bireylerin bulunduklar1 mimari ortam kafa karisikligina neden olmaktadir.
Dengesiz yapilasma, kimi konutlarin giines hatta hava alamamasina neden olmaktadir. 90’11
yillar1 anlattig1 diistiniilen filmde ¢arpik kentlesmenin yayginlasmasini da gézlemleyebiliriz.

Filmlerde tek kisiyi odak noktasina alan yonetmen, Yusuf’un hayatindaki farkli donemlerde
farkl1 mekanlarda yasadigi zaman algisim1 da seyirciyle bulusturmustur. Bal filminde Dogu
Karadeniz’de yasayan Yusuf’un zamani yavas ge¢gmektedir. Siit filminde delikanlilik evresini
gozlemledigimiz Yusuf, Ege’de daha hizli bir hayata adapte olmus denilebilir. Olgunluk
evresini gecirdigi Yumurta filminde ise hayat, istanbul ve yine bir Ege kasabasi arasinda yine
yavas seyretmektedir.
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Kisinin zaman algis1t mekana bagimlidir. Zamanin kullanimi ise tamamen kisiye ve ¢evresine
bagli olup cekirdekten gelen iiretme arzusu ileriki yaglarda olgunlasmaktadir. Her birey
kendince sevdikleriyle, sevmedikleriyle, soru ve sorunlariyla sinirlt siire olan hayatini gegirir.
Birey, kendi var olmasa bile iirettikleriyle zamana kars1 direnebilir ve hayatini belki de hig
gormeyecegi hayatlar etkileyebilir. Zaman ve mekanin hem toplumsal 6lgekte hem de bireysel
Olgekteki onemi biiyliktiir. Bireylerin gelecekteki ruh sagligi, sanata, bilime ve spora olan
egilimi, diislince sistemi ¢ocukluk ve genclik caglarinda bulunduklari zaman ve mekanla
sekillenir. Yusuf Uglemesi’nde gézlemlenen veriler 1s181nda iginde bulundugumuz toplumun
bugiinkii kosullara gelisi giizel bir anlatimla takip edilebilmektedir. Diinyadaki diger toplumlar
da sinema filmleri araciligiyla gézlemlenebilir ve giiniimiiz kosularina olumlu ya da olumsuz
nasil ulastiklar1 irdelenebilir. Bireyden yola ¢ikarak toplum davranislarini incelemek icin en
once degerlendirilmesi gereken 6gelerin basinda da zaman ve mekan gelmektedir.

KAYNAKCA

Auge, M., (1995) Non-Places, Yer Olmayanlar, cev. T. ligaz (1997) Kesit Yaymncilik, Istanbul,
127.

Bordwell, D; Thompson, K., (1986) Film Quart, University of California Press, A.B.D.

Botz-bornstein, Thorsten (2011) Filmler ve Riiyalar, ¢ev. Cem Soydemir, Metis Yayinlari,
Istanbul.

Dorsay, A. (2004) Sinemamizda Cékiis ve Ronesans Yillari: Tiirk Sinemast 1990-2004, Remzi
Yayinevi, Istanbul.

Einstein, A., (1905) Die spezielle Relativitatstheorie, Annalen der Physik, Gorelilik Kurama:
Felsefesiz ‘Bilim’, ¢ev. Aziz Yardimli (1997), Idea Yaymevi/internet Yayinlari-4,
Istanbul.

Eldem, S. H.., (1954) Tiirk Evi Plan Tipleri, Pulhan Matbaasi, Istanbul

Esen, H., (2000) Anayurt Oteli Filminde Zaman ve Mekan, Selcuk Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Dergisi, Cilt:1, Say1: 3, Konya

Heath, S., (1986) Narrative Space, Narrative, Apparatus, Ideology: A Film Theory Reader,
Philip Rosen, Colombia University Press, New York, 387.

Kagmaz, G., (1996) Sinema ve Mimarlik, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Orta Dogu
Teknik Universitesi, Ankara.

Kale G., (2004) Antonioni’den Godard’a Filmlerdeki Mekan Imgelerinin Duyumsattiklari,
Arredamento Mimarlik (5) 102-11.

Kant, 1., (1781) Kritik der Reinen Vernunft, Saf Aklin Elestirisi, ¢ev. Aziz Yardimli (2008),
Idea Yayinevi, istanbul.

Koksal, A., (1994) Zorunlu Cogulluk: Mimarlik ve Sanatta Dilin Stireksizligi, ATT Yayinlari,
Istanbul

Sirin, U., (2010) Semih Kaplanoglul Yusuf un Riiyasi, Timas Yaynlari, Istanbul

Toraman, E. E., (2011) Manevi Gerg¢ekgilik Sinema Dili ve Semih Kaplanoglu Sinemast,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi, Eskisehir.

Anadolu Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi 180



DAS, S.0. - CETIN, S. 3(2), 2019, 167-181

Vidler, A., (2001) Warped Space; Art, Architecture and Anxiety in Modern Culture, The MIT
Press, London.

Internet Kaynaklari

URL-1: http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com bts&arama=kelime&quid=
TDK.GTS.5¢83e0e56dc5d0.03325839

URL-2: https://www.youtube.com/watch?v=sfwrTQeLipk&nohtml|5

URL-3: http://alihasar.blogspot.com/2014/01/semih-kaplanoglu-roportaj.html

URL-4: www.kaplanfilm.com/yumurta_basin_bulteni.pdf
URL-5: https://puhutv.com/bal-izle
URL-5: https://puhutv.com/bal-izle
URL-5: https://puhutv.com/bal-izle
URL-5: https://puhutv.com/bal-izle
URL-5: https://puhutv.com/bal-izle
URL-6: https://puhutv.com/sut-izle
URL-6: https://puhutv.com/sut-izle
URL-6: https://puhutv.com/sut-izle
URL-6: https://puhutv.com/sut-izle
URL-7: https://puhutv.com/yumurta-izle

URL-7: https://puhutv.com/yumurta-izle
URL-7: https://puhutv.com/yumurta-izle

Anadolu Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi 181


https://puhutv.com/bal-izle
https://puhutv.com/bal-izle
https://puhutv.com/bal-izle
https://puhutv.com/bal-izle
https://puhutv.com/bal-izle
https://puhutv.com/sut-izle
https://puhutv.com/sut-izle
https://puhutv.com/sut-izle

